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ТЕМАТИЧЕСКИИ ПЛАН 
И КИНОПРОИЗВОДСТВО 


Советская страна, руководнымая 
партней Ленина--Сталина, встре- 
чает второй год второй иятнлет- 
кн огромными победами на всех 
участках хозяйственной и куль- 
турной. жизни, 

Миллионы рабочих и колхозии- 
ков действительно по-ударному 
готовят социалистический рапорт 
ХУП партийному С’езду. Онн бу- 
дут рапортовать досрочным ос- 
военном и пуском в эксплоата- 
цию социалистических заводов в 
фабрик, новых шахт, электро- 
станций, нефтепромыслов, подня- 
тнем социалнистического труда в 
колхозах н совкозах. 

Этим рапортом будут также 
грандиозные успехи на пути осу- 
ществлення ленинской  культур- 
ной революции, преврашающей 
нашу страну из отсталой н негра- 
мотной в наиболее культурную и 
образованную. 

В ряде других областей нашей 
культурной работы кино должно 
занимать олно из первых мест. 
Советская кинематография вклю- 
чилась в производственный похол 
ХУЙ с’езда и обязана готовить 
ему свой социалистический ра: 
порт. В первую очередь этот ра- 
порт должны составлять высоко- 
художественные  кинопроизведе- 
ния для массового рабочего и 
колхозного зрителя. Такие про- 
изведення имеются ужё в активе 
советского кино, но их далеко 
недостаточно. Производство ху- 
дожественных картин — наиболее 
важная область кнноработы 
особенно отстает от нензменно 
возрастающих требований, пред’- 
являемых всем ходом культурно- 
го строительства, ростом куль- 
турвых запросов советского ки- 
ябзомтеля. р 

Реконструкция технической ба- 
зы кинопроизводства, строитель- 
ство’ новых кивофабрик (ин что 


особенно важно в ряде нацтмо- 
нальных республик), освоение 
производства советской кИНО- 


вляенки, создание советского зву- 
кового кино, развертывание про- 
нзводства кинохроники и учеб- 


памяти 
А, В, Луначарского 


В середине января фабрика Со- 
юзкинохроники выпускает корот- 
кометражную фильму «Луначар- 
ский». 


Фильма монтируется нз матери- 
зйа, снятого при жизки т. Лу- 
начарского и после его смерти. 


Первая часть состоит из немых 
и синхронных с’емок. Там есть 
выступленне т. Луначарского в 
Ажадемни наук, его беседа с пн- 
сателямн, выступление Анатолия 
Васнльевича на Женевской кон- 
ференцин, снят прием рабочей 
делегации в бытность его нарком- 
просом. 


Для второй части снято; прнбы- 
тне тела т. Луначарского, Дом 
союзов, в котором стоял гроб и 
проходили с последним приветом 
трудящиеся города Москвы, по- 
хороны. 


Звуковая часть состоит из за- 
пясей торжественного концерта 
памяти Луначарского в Большом 
театре. Режиссер — Гиков, стар- 
ший оператор — Б. Цейтлин. 


СЦЕНАРИИ 


ждет 


Сценарий «Окрыленные люди» 
уже больше месяца назад был 
утвержден  всемн  нистанщиями 


хак вполне готовый для пуска в 
производство. 


Но н по сей день он лежит в 
портфеле фабрики и нензвестно, 
когда он будет запущен в пфо- 
изволство, да и будет лн снимать- 
ся вообще. 


Чем об’яснить такое 
чене? 

Режиссер Мачерет, который ра- 
ботал над этим сценарием около 
года (сначала «Улыбка», затем 
переделанные из «Улыбки» «Ок- 
фымленные люди») от постановки 
этого сценария отказался, 


Он булет ставить, в случае ут- 
верждения сценария «Частную 
жизнь Петра Виноградова» Сла- 
вина. 


Таким образом у фабрики ока- 
зался «свободный» сценарий, и 
те месяцы, которые А. Мачерет 
ировел в работе над сценарнем 
для чего как режиссера по су- 
ществу пропали даром, так как 
сценарий этот будет ставить кто- 
то другой. 


положе- 


Почему лежит без дэнжения 
готовый сценарий  «Окрыленные 
жолн>? 

К. ЛАПШИН 


ной фильмы, — все это бесспор- 
ные и значительные успехи нашей 
кинематографни, которыми она 
вправе гордиться. 

Но успехи на важнейших участ- 
ках кнтоработы заставляют 0со- 
бенно требовательно подойти к 
оценке состояння художественной 
кинематографии. В январе —фев- 
рале 1934 года кннематография 
готовит выпуск ряда новых худо- 
жественных фильм: «НМудушка 
Головлев», «Беломорканал», «По- 
ручик Книже»>, «Марионетки», 
«Гроза», «Петербургская ночь», 
«Анкара-—сердие Турини». «Карь- 


` ера Рудди» и т. д. 


мии, 


Уже олно перечисление назвз- 
ннй этих фильм показывает, что 
значительная нх часть посвящена 
тематнке премилого. Среди них 
нет ни одной, широко и развер- 
нуто показывающей сопналисти- 
ческую переделку советской де- 
ревни, нет фильмы о Красной ар- 
о Доибассе. Нет фильмы, 
разоблачающей фашизм, и т. д. 

Сейчас кинематография закан- 
чнвает верстку тематического 


| плана художественных постановок 


на 1934 год. Этот план уже боль-` 


| ше чем наполовнну обеспечен в 


р законченвыми  разра- 
| боткой сценариями или расширеч- 
} ными либретто. 

В этом плане впервые широко 
‘отражена тематика современно- 
‚сти, тематика, охватывающая у3- 
яовые проблемы  социалистиче- 
Ской действительности сеголняш- 
Чнего дня. Качество сценарного 
| матернола повысилось. В этом в 
и мере заслуга пришел- 
| в кинематографию писате- 
пей н драматург6в. Задача кине- 
матографни  состонт сейчае в 
‘том, чтобы новый тематический. 
План превратнть в полноценные, 
художественные  киноаронзведе. 
ния, н сделать это по-ударноиу, 
организованно, в срок. 

‚ Что для этого нужно? Кино- 
фабрики, оборудованные — всем 
необходимым для пронзводства, 
людн, работающие на этнх фаб- 
риках социалистическимн метода- 
„ми труда, руководство, по-боль- 
‚„шевистски  направляюнщее этих 
людей, и, наконец, пленка как 
‘необходныое производственное 
сырье. 

Советская кинематография ныз- 
‘ет все эти необходимые элементы. 
‚ Сейчас задача состоит в том, что- 


бы их рационально использовазь, 


правильно расставить свлы, 
учесть возмолдности, распреле. 
яАнтъ задания. Здесь огроемнзя 


ответственность ложнтся на рук. - 
водство н в особенности на ру- 
ководство художественно-идеол»- 
гическое. : 

Чистка партийных организаций 
кинопромышленностн показала 
что вопросы художественного 
ндеологического руковолства, 
просы воспитания творческих ка- 
дров кинематографии, в больши:- 
стве организаций были поставйе- 
ны очень плохо. Перестройка 
партработы на кннофабриках на 
основе указаний комиссии по 
чистке должна быть направлена 
к тому, чтобы  идейно-художе- 
стаенное качество кинопродукции 
стало главным ‘звеном. которо- 
му должны быть подчинены все 
остальные участки партийной ра- 


д0- 


боты и партийного руководства 
на’ кннофабрике. ь 

Обеспечивая кажлой постано- 
вочней группе все необходимые 
зля работы условия, руководство 
обязано требовать точного с7- 
блюдения сроков производства. 


пленочных лимитов, финансовых 
смет, соблюдения жесткой пройз- 
волдствеиной дисинплины. 

Тематяческий план 1934 года 
качествейно отличен от планов 
прошлых лет. Он идейно богаше 
н пронзводственно реальнее. Нуж- 
но поставить себе залачу преврз- 
ТиТЬ его в образцовый произвол- 
ственный, промышленно-финан- 
совый план. Для этого имеются 
все возможности. И это будет 
лучшим обязательством  совет- 
ской кинематографни к. ХУП 
с’езду партии. 


На президиуме ЦК Рабис од- 
суждались организационные воп- 
росы об управлеьин открывающе- 
гося вскоре Дома кино. Дом кн- 
но находнтся сейчас в ведении 
ГУКФ. Однако тт. Боярский и 
Городинский, ссылаясь на опыт 
ЛенАРРК, многие недостатки в 
работе которого были обуслов- 
лены его’оторванностью от проф- 
союзной работы, настаивают на 
необходимости ввести Москов- 
ский Дом кнно в систему клуб- 
ного комбината Мособлрабиса. 
Тов. Плетнев в своем выступле- 
нии согласился с этим предложе- 
ннем. Тов. Боярский сообщил на 
Президиуме о решении ЦК Ра- 
бнс отпустить на нужды Дома 
50 тыс. рублей. 


г 
1 


} 
| 


ВТОРОЕ ВСЕСОЮЗНОЕ 


прения по 

1934 г. справедливо может быть 
назван переломным. 

В самом деле, если проследить, 
как развивалась наша художест. 
венная кинематография послед- 
няе 3-4 года, мы увидим насколь- 
ко серьезен и труден’ был путь. 
к которому мы пришли сегодня. 

Заснлие агнтпроподттинымю иа- 
рнашей в кино до 1939 г., глубоко 
проникшее в творческую практн- 
ку наших ‘режиссеров н сценари- 
стов, схематизм и утрощенчестно 
ве могли быть целиком изжиты 
в 1933 голу. 

Сбрасывая ярмо агитироповщи. 
ны, кинематография 1933 г. во 
многом слииком сильно и решн- 
тельно стала переходить к мни. 
мой «развлекательной» фильме. 


Кроме комедий и к'мических, 
в плане прошлого гора широко 
представлены так называемые 
«исторические» темы, : е. вещи, 


экранизирующие классические 
произведения русской = европей- 
ской литературы—<Гр, за», «Иу- 
душка Головлеп». «Пыгска». «Ор. 
ганчик» и Др. 

План 1934 г. — это гг ан ориги- 
нальный в основном. 

Экраннзация лит ратурных 
произведений идет уже по линии 
совместной работы с ав’ ором, так 
как художников начал: занимать 
современная действител ность, се- 
годняшний день Советского со- 
юза. ь 

Это пронзошло потогу, что на. 
ши сценаристы, режисс' ры, аооб- 
ще все кинематографисты увида- 
ли, что жить багажом прошлого 
и даже лучшим багажсля уже не- 
льзя, так как действ тельность 
далеко переросла это прошлое, 
обогнала практику ки’ематогра- 
фни. Прошедший год для боль- 


шинства наших кадров Зыл годом 
учебы, учебы у жизни. _ 
И эта учеба привел’ к хоро- 


шим результатам. Это локазыва- 
ет план 1934 г. 


До этого времени особенно от- 
сталым участком была ‘ациональ- 
ная кинематография. }.0 в этом 
голу национальные ортаннзации, 
даже наиболее отсталые из них, 
пришли на темсовещанке с рялом 
ннтересных в серьезных сценари. 
ев. 

Сценарни эти нелегко дались 
национальным фабрикам ин тре- 
стам. Обостренная классовая 
борьба с нацдемовскимя, контр- 
революционными элементами ок- 
рарила борьбу национальных ор- 
ганизаций за план 1934 ‘года. 

Особенно острой эта борьба 
оказалась на Укранне н в Бело- 
русии. 

Мы в Белорусской —ки- 
зематографии,— говорит т. Не- 
крашевич,— как и на всем фронте 
белорусского культурного  стро- 
ительства, имели за чоследнее 


Итак, московские кинематогра- 
фнсты получают, наконец, свой 
долгожданный клуб. Но, как пра- 
вилько отмечает т. Городинский, 
о клубе никто ничего не знает, 
кроме небольшой группы руко- 
водства АРРК. Ремонт клуба идет 
без участия профорганизаций и 
руководства фабрик. х 

Клуб должен быть детищем 
кинематографистов, как театраль- 
ный клуб бережно взрощенное и 
любимое детище театральных ра- 
ботников. Именно сейчас необ- 
ходнмо мобилизовать вокруг клу- 
ба всю массу кнноработннков, во- 
влечь их в работу по его обору- 
дованню и устройству. 

— Нам нехватило бы никаких 
средств на оборудованне теат- 


небвииинилиииниирана 


докладу тов. ББ. 
| 

время чрезвычайное наглые, о- 

вершенно открытые. откровенно 

контрреволюционные вылазки 


белорусского национализма, смы- 
кающегося с интервентами. Мы 
имели нациопалистические контр. 
революционные вылазки в лите- 
ратуре. Злесь были тенденции а 
отрыв белорусской пролетарской 
культуры от общего русла соци- 
злистической культуры Советско- 
го союза, ориентации на фашист. 
скую Польшу, а в последнее врс- 
мя ориентацин на фашистскую 
Гермавню ит. д. ит. п, 

Чрезвычайно осложненное по- 
зоженне, в каком находнлась бе- 
лорусская кинематография, — С 
одной стороны, наличне явно нап- 
лемовских элементов, с другой. 
проявленне великодержавных 
тенденций-—- очень серьезно 3а- 
труднило подготовку организа- 
ини к 1934 г. 

Почти полное  нгпорирование 
национальной тематики до 1933 г. 
и недостаточно правильная харак- 
теристика сеголняшней действи- 
гельности советской Белоруссии 
в немногих строящихся ня белс- 
русском материале картинах по- 
следнего года заставили  нопое 
руководство фабрики задумать- 
ся всерьез над генеральной те- 
матической линией фабрики в 
1934 году. 

Этой линией должна быть став- 
ка на белорусскую тематику, на 
широкий охват тех проблем, ко- 
торыми живет сегодня советская 
Белоруссня. 

— Поэтому,— говорит тов, Не- 
крашевич,— нам пришлось целы! 
ряд вещей, более близких к ре- 
ализации, отложить н взяться за 
работу над вещами, менее дора- 
ботанными, но более соответству- 


юшими нашей общей тематиче- 
ской ЛИНиН. 
Об этом же говорили творче- 


скне работники 
Украинфильм. 


и руководители 


— На Укранне,-— говорит‘ т. 
Кофрнийчук, — националисты-пет- 
люровцы очень сильно нспользо- 


вали формализм. Они старались, 
маскируясь  формалистическимн 
теориями, отгородить украинскую 
кинематографию от литературы, 
от театра, от ведущих кадров в 
лнтературе. от пролетарских пи- 
сателей, и, с другой стороны, 
отгородить украннскую  кинема- 
тографию от братской кннемато. 
графии, в первую очередь, от 
русской, советской кинематогра- 
фин. Эта работа шла в течение 
нескольких лет. Об этом говори- 
ли завуалированно и резко в 
отдельных критических работах. 
критикуя отдельные работы со- 
ветских художников РСФСР и 
других республик, говорилось о 
том, что нам нечему там учить- 
ся, что нам не нужна эта связь, 


ОТКРЫВАЕТСЯ ДОМ КИНО 


рального клуба, или клуба худож- 
ников, еслн бы сами театральные 
работьикн и художники не при- 
няли бы в нем горячего участия, 
не помогали бы своей иницнатн- 
вой, своим трудом, напомн- 
вает т. Городинский. ° 

Оборудование и оформление 
клуба должно быть делом всей 
массы кинематографистов. В его 
оформленин должны быть учтены 
требовання и пожелания творче- 
ских работников всех профессий: 
режиссеров, операторов, актеров, 
художников и др. 

Тов. Боярский предложил, что- 
бы на кинофабриках было про- 
ведено обсуждение вопросов ор- 
ганизании оборудования клуба ни 
сбор предложеннй. 


` 


ТЕМ ан ВРШАНИЕ 


| ПЕРВЫЙ РЕАЛЬНЫЙ ПЛАН 


шумяцкого 


наоборот, нужно орнентировать- 
&я на западных мастеров и Т. д. 
ит д Так вел работу классовый 
враг в украинской кинематогра. 
ии. Контрфеволюционные нацн- 
оналясты особенно обращали вни- 
мапие на создание нсторических 
'рильм, чтобы показать, что укра 
инская изиия безбуржуазна. Фор- 
иалисты наиболее резко выступа- 
ли за то, что сценарий должен 
писать только режиссер, что пи- 
сатель инкогла не сделает хоро- 
шего сценария и что приход пи- 
сателей в кинематографию повле- 
чет за собой засоренность кине- 
матографни. То же самое говори. 
ля и о работниках театра. 

С.годия изциональные органи- 
зации аруили на тематическое 
совещание с большим  количест- 
вом законченных спенарнев. Ос- 
вовное в выступлениях предста- 
вителей национальных офганиза- 
ций — отказ от обособленвости, 
иациональной замкнутости, ко- 
торые были характерны особен- 
по для украниской кинематогра- 
фии в прошлые готы. 

В этом плане имеет 
интерес выступленне т. 
руководвтеля Арменкино. 

«Мы, товарищи, привыкли на 
всех наших совещаниях, начиная 
с периода существования Совки- 
но, видеть, как наапи товармин с 
Украины выступают почти всегла 
< ярко выраженной националист- 
ской обособленностью. Выступав- 
ций сегодня товарищ Розен- 
итейн лично меня обрадовал тем, 
что мы увидели, как Укрфильм, 


большой 
Дзнуни, 


на основе опыта борьбы ЦК 
КП{б)У против  нашионально-де- 
мократического уклона, слелал 


соответстврующие выволы. Я по- 
желал бы, чтобы эти слова име- 
ли отражение также в делах, в 
картвнах, которые Укрфальм в 
очень большом количестве  про- 
наволил в прошлом голу и в ко- 
торых иногда очень завал себя 
чувствовать этот местный нацио- 
вализм. Я думаю, что постановле- 
ние Пленума ЦК КГКб)У должно 


иметь особое значение и для 
других намиональных кинооргаг 
низаций». 


О перестройке творческих кал- 
ров, о повышении идейного в ху- 
дожественного уровня наших 
производственников н руководи- 
телей производства говорят все 
выступавшие товарищи. 

Вопрос этот особенно остро 
стоит сегодня, когда требования, 
пред’являемые к художественной 
кинематографии партией, совет- 
ской общественностью, да и са- 
мими творческими работниками. 
чрезвычайно возросля. 


Тов. Перевердиев, говоря о ро- 
сте качества сценарной продук- 
ции национальных трестов, заме- 
чает, что сейчас необходимо об- 
ратить особое внимание На кад- 
ры национальных трестов и фа- 
брик. Нельзя забыть о том, что 
многне национальные фабрики не 
имеют велущих творческих ра- 
ботников. Стало быть надиональ- 
тир фабрики ве долымы доЙавь 
больших ведущих картин лишь 
только потому, что у них нет до- 
статочно подготовленных людей. 
Так ставить вопрос ни в коем 
случае нельзя. Нужно повернуть- 
ся лицом и к дальним фабрикам, 
к мелким трестам, которые до се. 
го времени еще не показали сво- 
его настоящего кинематографи- 
ческого лица. 

«Мы имеем несколько человек, 
молодых режиссеров. которые 
нуждаются в непосредственной 
производственной практике под 
руководством хороших кинемато- 
графических мастеров. Этих ма- 
стеров ГУКФ должен подыскать 
и перебросить на другие фабрн- 
ки, которые не выходят из глубо- 
кого производственного проры- 
ва>. 


| СОВЕТСКИЕ ФИЛЬМЫ НА АМЕРИКАНСКИХ ЭКРАНАХ 


Широкоразвинтое — собственное 
кннопронзводство и привизаемые 
годами амернканскому зрителю 
вкусы к определенному жанру, 
типу и художественному  офор- 
хлению кинокартин в продолже- 
вне ряда лет не давали доступа 


„ фильмам никостранного производ- 


ства на американский экран, 

Стереотинное об’яснение тако-. 
му отношению:  амернканский 
эритель не приемлет, не поннма- 
ет н не желает смотреть евро- 
пейскне картины. 

К советским фнльмам приклен- 
вался еще один ярлык: пропаган- 
да. 

Несмотря на противодействие 
амернканскних монополистиче- 
ских концернов, советские филь- 
мы все же появлялись на амерн- 
канских экранах. 

Широкие слои трудящихся, 
американская интеллигенция, вся- 
кий, интересующийся  достнже- 
ниями советского кнхоискусства, 
радостно откликаются на появ- 
ление каждой советской фильмы 
в Америке. Нашн фильмы вызы- 
валн также живой интерес средя 
творческих работников в амери- 
канской кинематографин, в осо- 
бевности среди режиссеров. 

На появление советской фнль- 
мы в Амернке реагнровала не 
только американская обществен- 
ность, но и общая ия специаль- 
ная пресса. 

Советские ‘фильмы впервые по- 
явились в САСШ свыше 10 лет 
назад. 

Международная рабочая  по- 
мощь (Межрабпом) и О-во друзей 
советской Россин были организа- 
инями, впервые озвакомившямн 
американскую рабочую  обше- 
ственность с советскими художе- 
ственнымн фильмами: «Коибриг 
Иванов», «Полнкушка» и до- 


хрониКальнымв 
фильмамн под названиями: «Пя- 
тый гол советской России», «Ше- 
стая годовщина‘в Москвез, «Рс- 
сня, как она есть? и др. Фильмы 
этн  пюказывались  преимуие-. 
ственно в рабочих клубах. 

Уже эти первые ласточки со- 
ветской кинематографии вызыва- 
ди взрыв энтузназма у рабочего 
эрнтеля, несмотря на противодей- 
ствие нм со стороны цензуры. 

С появдением в САСШ карти- 
ны «Броненосец Потемкин? в 
коние 1926 г. советская кинема- 
тографня обратила на себя вни- 
манне широкой американской об- 
щественности и печати. 

«Потемкин» в его оригинальном 
советском варианте оказался так- 
же не по вутру американским 
цензорам; многие лучиыие кадры 
былн изяты из картины. 

И все же появление «Потемки- 
на?» в Нью-Йорке вызвало небы- 
валый для американской печати 
взрыв восторга ,и восхищения 
{включая прессу, ведущую анти- 
советскую пропаганду в ‘своих 
общеполнтических отделах). 

Несмотря на высказызаемые 
буржуазной прессой и буржуаз- 
нымн  кннокритнками опасения. 
4т0 это крупное произведение 
советского кннонскусства являет- 
ся ‹красной пропагандой», они 
должны были признать, что «По- 
темкин> — крупнейшее достиже- 
ние мировой кинематографии. . 

К разбору «Потемкина» амерн- 
кавская кинокритика неоднократ- 
но возвращалась в последующие 
годы, Можно смело утверждать, 
что ни одной из американских 
картин, появившихся на экране, 
не уделялось прессой и общест- 
венностью столько внимания, 
сколько  «Потемкнну»  «Потем- 
кин» стал меркой, с которой име- 


кументальными 


на режнссера Эйзенштейна и 
сотрудничавших < ним Алексан- 
дрора, Тиссе и Агаджановой ста- 
лин популярнейнтими в змернкан- 
ских кинсматографических кру- 
гах. 

После появления «Потемкина» 
американская кенообществен- 
ность ждала с глубоквы интерс- 
сом других произведений совет- 
ской кинематографии. 

За последние 10 лет в САСШ 
появнлось свыше 60 немых 
фильм, 25 синхренизированных и 
звукоговорящих и 10 коротко- 
метражных. Но нз них далеко не 
все опраздали ожидания амери- 


канской кинообщественности о 
кннокритики. 1 
Появление таких фильм, как 


«Октябрь», «Конец Санкт-Петер! 
бурга», «Потомок Чингис-ханаз| 
«Обломок нмперии», «Старое в 
НОВО», «Туржснб>», «Арсенал», 
«Земля», «Новый Вавнлон», 
(«Мать» не появлялась на амери: 
канском экране), не могли не 
вызвать имрокого отклика. 

Своей тематикой, трактовкой, 
художественным офорилением, 
режиссерским и операторским 
мастерством фильмы этн, нахо- 
дясь 8 резком контрасте с про- 
изведениямн Голливуда, вызвали 
много оживленных дискуссий. 

Небезынтересно отметнть, что 
с переключением американской 
кинематографин на звуковое кн. 
но и под влияннем первыях его 
робких и не совсем удачных ша- 
гов, американская кинокритика, 
вспоминая достижения немой кн- 
нематографии, обращает — свон 
взоры на немую советскую кине- 
матографию. 

<Кульминационный пункт этого 
нового движения (освобождения 
кино от всякой зависимости от 
театра — Л. М.) ‘пришел, что, 


быть может, вполне естественно, 
нз России. : 

Такне крупные фильмы, как 
«Потемкин», «Конец Санкт-Петер- 
бурга», «Октябрь», были  пол- 
ностью  незавнснмы от сцены... 
Оня были полны живописных 
эффектов, романтики, дозвмы в 
действины м зрительной силы», — 
писал известный кннохритик Ри- 
чард Уоттс в журнале «Театр 
Гальдз. 

Наступление звукового кино н 
более позднее появленне  совет- 
ских звукоговорящих фильм на 
американском экране несколько 
изменило положение советской 
фильмы в Америке. 

Непонимание русской речи, не- 
знание русского языка затрудня- 
ло в значительной мере проних- 
новение советской звукоговоря- 
щей фильмы на американские эк- 
раны. 

Но следует признать, что более 
слабая художественная ценность 
советской говорящей фильмы“по- 
являашейся до сего времени на 
американском экране, по сравне- 
нню с крупнымн произвелениями 
советской кинематография не- 
мого пернода, является одним из 
серьезнейшнх н главнейших фак- 
торов того положения, которое 
советская кинематография зани- 
мает в настоящее время в Амери- 
ке. 

Характерными в этом отноше- 
нии являются замечания критика 
Ричарда Уоттс, сделанные ны в 
статье о «Снайпере>»: «И когда-то, 
— пныет он, — русская фильма 
быдла в чнсле велнкюнх достиже- 
инй современного искусства. Это 
было время, когда Эйзенштейн и 
Пудовкин были во славе и «По- 
темкин», «Конец Санкт-Петербур- 
га», «Новый Вавилон», «Потомок 
Чингис-Хана», поражали  скепти- 


ческих зрителей свонм доказа- 
тельством о потенциальных воз- 
можностях н достиженнях кино, 
но теперь... произведения нз Со- 
ветского союза показывают прн- 
знаки ухудшения. Онн становят- 
ся’ слабыми, беспорядочными н 
поразительно устарелыми... н это 
говорит им них лучший друг», 

Эта тирада амереканского бур- 
жуазного  крнтика  призедена 
здесь потому, что она отражает 
мненне той части буржуазной 
кинообщественности и кинокри- 
тнюн, которая претендует на 
дружеское отношенне к совет- 
ской кинематографин. 

Ярким исключением является 
«Путевка в жизнь» и «Встреч.. 
ный». Тон обзоров печати н от- 
ношение кннообщественности 
резко меняются. 

«Картина.. полна жизни, силь- 
нач... технически великолепная и 
покоряет своей темой. Быть мо- 
жет, самым поразительным до- 
стоинством является серьезность 
н честность», — пишет «Реджина 
Крью Америкен» о «Путевже в 
жизнь». 

Несмотря на то, что за 
два года советское кино дало 
только 2 звукоговорящих  филь- 
мы, творческий энтузиазм в нед- 
рах советской кинематографин, 
являющейся отражением мощно- 
го социалястического строитель- 
ства, должен дать великие про- 
иЗведения, достойные нашей ве- 
ликой эпохи. И потому вскоре 
афернканский экран вновь увн- 
дит крупные достижения мировой 
крнематографии, наши советские 
картины, которые, Несмотря на 
равличие языка, будут несомнен- \ 
н9 так же понятны широкому | 
ащернканскому зрителю, как в | 

1 


эти 


а советские фильмы, { 
: л. моносзон ! 


4 Е в пене" 


ь 
Тов. Перевердиев ставит во- 
прос о так называемом «перема- 


нивании» людей. Вводимая в 
практику сейчас система шеф- 
ства крупных книномастеров над 
молодыми, менее опытными. по* 


может разрешить эти вопросы, но 
в первую очерель нужна помощь 


смежных национальных нскусств. 
# 

Все выстуваяшне товарищи от- 

мечали одно основное обстоя- 


тельство, характеризующее тема. 
тическия плав 1934 года. . 

В отличие от прошлых лет, 
план 1934 г.— план, в основном 
подкрепленный реальным  мате- 
риалом. сценариями в либретто. 


В самом деле, почти все орга- 
низации, исключая Межрабпон- 
фильм, принесли на совещание 
по нескольку законченных сцена- 
рнев, часть из которых уже ап- 
робирована ГУКФ. а несколько 
окончательно утверждены... 


Такая организация. как Восток- 
фильм, в прошлом творчески по- 
чти не работоспособная, страдав- 
11ая замкнутостью и ограничен- 
ностью, принесла на темсовеща- 
ние 3 доброкачественных сцена- 
рия, из которых 2 написаны пи- 
сателями,— «Заключенные»— По- 
година и «Кара-Бугаз» —Пзустов- 
ского. 

Плав 1933 г.. как мы уже гово- 
рили, отличался чрезвычайной 
историчностью. в большинстве 
уходом от сеголняшнего дня. Об 
этом говорят заканчиваемые СЕР. 
час картины. 

Новый план — полная 
противоположнасть. 


тому 


В нем нет почти ни одной «ис» 
торической» {в том плане. о ко* 
тором говорилось вьнше — т. е. в 
плане экранизации классических 
произведений театра в литерату- 
ры) вещи. 

Но необходнио обратить вни- 
мание на то, что в планах Мос- 
ковской и МЛенингралской фаб- 
рик чрезвычайно высок процент 
звуковых фильм по отношению 
к немым. Таким образом получа- 
ется, что немой экран будет за. 
полняться почти исключительно 
продукцией национальных тре- 
стов. 


Это об’ясняется тем, что со- 
юзные организации недостаточ- 
но внимательно отнеслись к не- 
мой фильме. Вопросам немой 
фильмы посвятили свон высту- 
пления два «немых» режиссера— 
А. Медвелкин в М. Ромы. 


Ровно год назад. начинает 
свое выступление т. М. Ромы — 
нам стало известно, что у нас 
существует двадцать восемь ты- 
сяч немых установок и несколько 
сот звуковых, причем ча сегол- 
няшиний день неизвестно, нзмени- 
лось ли это соотношение или нет. 
Повидимому, оно изменилось край- 
не незначительно, причем никто 
не скрывает, что и производство 
звуковой и проехционной аппафра- 
Луры у нас в стрьвс поца что по. 
ставлено слабо. н следовательно, 
соотношение это оствется в си- 
ле на ряд лет. Год назал перед 
советской кинематографией со 
всей остротой был поставлен во- 
*прос о повышении улельного ве- 
са (и колнчественно я качествен- 
но} немой картины. Это задание 
на сегодняшний день остается 
совершенно  невыполненным по 
вине руководства. потому что ко- 
личественное н качественное по- 
вышение удельного веса немой 
кннематографин—это не просто 
слова, это, очевидно. полразуме- 
зает наличие каких-то мастеров, 
каких-то людей, ведущих людей, 
которые ставят немые картины. 


Тов. Медведкин говорит о том, 
что желание работать на немой 
фильме может быть только тог- 
да сильным, когда режиссер зна- 
ет, что рядом с нны снимает круп. 
ный мастер тоже немую картину, 
мастер, у которого можно по-на- 
стоящему учиться. 


Одия за другим выступавшие 
товарници — представнтели тре- 
стов н фабрик, творческие работ- 
ники—говорили о том большом 
количестве писателей, которые 
былн привлечены к работе по ре. 
ализации плана на 1934 г., и об 
огромном проценте положитель- 
ных произведений, которые дали 
этн писатели. : 


Тов. Соколов (Московская фаб- 
рика) приводит ряд цифр и при- 
меров, характеризующих работу 
фабрики с писателями: 

—' На том совещания, еслн вы 
помните, стоял особый доклал, 
доклад т. Фадеева от Оргкомн- 
тета Союза советских писателей 
и с особенной остротой был по- 
ставлен вопрос о призлечении 
писателей на спенарную работу. 

думаю. что сегодня было бы 
очень полезно рассказать о том, 
каковы же результаты работы с 
этимн писателямн, что этн писа. 
тели внесли нового в кинемато- 
графию ни какое место этн писа- 
тели занимают в тематическом 
плане 1934 года. 

Мы привлекян на сценарную 
работу 16 писателей, а всего у 
нас пясало сценарин 46 товарн- 
щей... 


У нас на фабрике сейчас уже 
2 режиссера самостоятельно за- 
готовили себе сценарий. вся ос- 
тальная масса сценариев сделана 
писателями. 


Но, к сожалению, еще очень 
многие режиссеры пншут сцена- 
фин сами для себя. (Есть даже 
фабрики, на которых режиссеры 
официзльно одновременно числят- 
ся и как режиссеры и как сце- 
наристы). 

[9 положительных результатах 
привлечения писателей говорят 
представленные вещи. 

Это доказали своими сценария. 
мн Погодин, Славнн, Либедин- 
ский, Вишневский, Шолохов, Па- 
устовский и ряд других тозари- 
щей. И естественно, что вся ки-^ 
нематография с особым внимани. 
ем и интересом следит за ходом 
работы этих людей. Но в среде 
«кадровиков»-сценаристов это 
внимание вызывает ненужные и 
вредные разговоры об «обижен-. 
ности» сценаристов, о «забвения 
профессий кинодраматуртга». 


"Пргбращьи Эт. оьлож ’. 


заключительное слово тов. Б. Шумяцкого 
на втором всесоюзном темсовещании 


.н 


КИНЕМАТОГ 


Садвиги сценарной работы, кото- 
рРыми отмечено настоящее  сове- 
щание, обозначилн слвиг сценар- 
ной работы в.ряде национальных 
трестов (Востокфильм, _Таджид 
фильм, Туркменкиио н др.). 

Закрепление этнх сльнгов в 
этих трестах — еше более отвег- 
ственная и трудная залача, чем в 
других киноорганизациях Союза. 
Но самый факг улучшения сие 
нарных работ указывает, насколь- 
ко правильно было февральское 
постановление ЦК ВКПб) и Соз- 
наркома Союза @ депептрализа- 
ции ‘национальной — кинематогра- 
фин, понимая последнюю ` ках 
форму творческой работы, напол- 
ненную ‘социалистическим, т. с. 
интернацнональным содержаннем. 


Я не считаю, что пронизвол- 
ственная самостоятельность В 
цинональных кнноорганизаций ДОЛ- 
жна создать обособление их ог 
союзной кинематографии. Наобо- 
рот, в решениях партии и прави- 
тельства вопрос о елннам напра- 
вления по линии художественно- 
го ин идеологического качества че. 
рез союзное плапирование и со- 
ставляет один из основных устоев 
этнх решений. Но вмесге с тем из 
этих решений прямо вытекает 
необхолчмость национальным кн- 
нооргзачизациям в отношении хо- 
зяйственном и организационном 
стать на свои собственные ноги, 
перестать рассматрнвать себя ках 
какой-то привесок к союзной ор- 
ганизации, 


Правильно то положение, что 
никто, кроме них самих, не раз- 
решит проблемы создания со6- 
<ственных национальных  творче- 
ских кадров. Конечно, эта слож- 
ная и трудная работа должна ве- 
стись пра помощи союзного кино- 
центра. 

Мы полагаем, что наиболее эф- 
фективнымя формами этой помо- 
щи могут служить: 

а)‘ подготовка национальной 
мололежи к творческой работе в 
кино через Московский и Киев- 
ский ГИК; . 

6) творческое производственное 
цефство союзных кинофабрих 
над конкретными постановочными 
группами национальных киноор- 
ганизаций; 


Н. О КРИТИКЕ, ЕЕ 
И ВКУСОВ 


В условиях отставания созет- 
ской кинематографии от общих 
темпов социалистического строн- 
тельства и культурзюй революцин 
вопрос об организации критики 
различных областей работы прн- 
обретает исключительное  значе- 
ние. В своем докладе на пленуме 
нашего совещания я этой темы 
не касался потому, что до этого 
разрабатывал его в ряде своих 
опубликованных выступлений н 
статей. 


Это че помещало, однако, неко- 
торым из выступавших здесь то- 
варишей бросить мне обвинение 
в том. что я, якобы забыл про- 
блему критики. Прел’явленне та- 
кого обвинения я этношу к тому. 
что авторы его подходят к крн- 
тнке узко формально. Они <чита- 


ют критикой только высказыва. 


т 


ние в печатн, в лумием 
устные публичные выступления. 
Мы же говорны, что нельзя 
мыслить сколько-нибудь  ответ- 
ственной работы режиссера, сне- 
нариста, художника, оператора 
без организации широкой крити- 
ки, понимая последнюю‘ в самом 
широком смысле этого слова, ках 
одни из видов руководства рабо- 
той творческих кадров. 


В нашем повнианин кригика 
должна распространяться на вуе 
процессы” этой работы, начиная 
от зарождения темы. анализа те- 
матической заявки, изготовления 
либретто, наиисания лнтературно- 
го сценария, создання режнссер- 
$жого сненария, музыкальной пар- 
титуры, эскизов декорашийя н ко- 
стюмов, выбора натуры, темы, ак- 
теров, просмотров отдельных ку: 
<ков ленты и кончая  прнемкой 
хннокартия. Формы организации 
такой критнкя в нашем понамл- 
вин самые разпообразные. Она 
раньше всего должна быть в 23 
боте руководства кинофабонк, в 
работе ее с’емочных групп. в ра- 
боте хуложественно-произвол- 
ственного об’единения, в фабрич 
юм АРРК, в вышестояньтх звень- 
ях АРРК, в творческих коллегиях, 
в трестах, в Межрабпомфильм, в 
ГУКФ, т. е. во всей системе кино- 
руководства, включая сюда и ее 
печать. При таком понимании за- 
дач критики не обойтись, конеч- 
но, без правнльного разделения 
труда между различными ее 
звеньями. При этом разделенин. 
труда особо значимую роль при- 
обретает критика в печати, 


Но мон оппоненты спорят не 
только против системы организа- 
ции критики. Онв спорят и про- 
тиа ее существа, ибо двое из них 
с этой трибуны доказывали, что 
наша критика как звено руковолд- 
ства творческнм процессом ннику- 
да не годится, что она некультур- 
на, никчемна или, как один из 
выступавших выразился, по-уче- 
ному, <неалэкватна» работе твор- 
ческих кадров. 


случае 


Выходит; значит, так, что на. 
ци ^ киномастера — сценаристы, 
режиссеры — работают, но мне- 
чню моих оппонентов, неплохо, 
но им мешает критика. Она ие- 
шает им не только тем, что от- 
стала в своем уровне от работы 
творческих калровз, не только тем. 
что она никчемная, но и тем, что 
она путана, ибо  базируется-де 
на зкусовщине. Недаром эти об- 
лыжные обвинения 8 никчемно- 
сти и вкусовщине мои оппоненты 
связывают с другни, не менее 
злхокачественным заявлением о 
том, что работе творческих кад- 
ров мешают и множество инстан- 
ций, через которые проходят 
&ценарии раньше, чем получается 
утверждение на нх постановку, 


АЦИОНАЛЬНАЯ 


® 


РАФИЯ 


в) совместная постановка неко- 
торых, нанболее крупных фильм 
национальных  кнноорганизаций 
с союзнымн киноорганнзациями; 

г) сгажировка творческих ра- 
ботинков национальных кнноор- 
ганизаций, особенно по сложней- 
шим процессам кинопроизволства 
в союзных кнноорганизациях. 

Эти формы помощи передовых 
отрядов более молодым и мене> 
мощным должны сопутствовать 
той огромной работе, которую 
кинематография н ее союзный 
центр ГУКФ наметили ин прово- 
дят в осуществление поставлен- 
ных перед инмн партней залач те. 
матического н произволственного 
планнрозания сценарной работы 
и контроая нал нимн. Наша пе 
вселиевная помошь в отношенни 
рассмотрения поступающих сие- 
нарнев и просмотры кусков филь 
национальных кннофабрик, раз 
бар готовых фильм а совокупно- 


сти составляет арсенал средств 
помощи нацнональной кннемаго- 
графии. 


я заранее оговарнзаюсь, что в 
этой работе у нас — у ГУКФ— 
нмеется значительное колнчество 
недочетов. Мы еще не полностью 
се охватили, мы ведем ее вые 
недостаточно квалифицированно, 
недостаточно конкретно. Но из. 
бранное направление помоши. 
бесспорно, правильное. 

То, что ряд национальных кн- 
поортатиаиий не выпускали и 
выпускают круйные книопроизве- 
дення, как, например, <26 комис. 
саров», «Колнивщина», «Первый 
вэвол> н др., указывает на весом. 
ненный рост. Эти успехи указыза- 
ют| на то, что, невзирая на все 
трудности, на недостаток творче- 
скнх кадров, на недостаточную 
техвическух базу, национадьная 
матография Советского сою- 
за вз гола в год растет и развн- 
вается. Та работа, которую мы 
проводилн перел настоящим со- 
веанием и во время сго хода по 
Е конкретных сценариев, 
дает работникам национальной 
кинематографии огромную заряд- 
КУ ‘для всего 1934 года. Надо 
только, чтобы указания тематнче- 
ского совещания былн выполне- 
ны ‘по-большевистски четко, опе- 
ративно и полномерно. 


УРОВНЕ 
ш, ИНЕ 


мы уже имеем прямую пе- 


рекдичку с самыми отсталыми нз- 
строрниями части наших творче- 
ских! кадров, которые недочеты 
своей работы перекладывают на 
других, в том числе и на ‹иноже. 
ство инстанций». 


Выражая этн отсталые настрое- 
ния, мон оппоненты забывают со- 
стоянне проблемы качества нз- 
шей творческой работы, забывают 
состояние уровня нлейности мно- 
гнх нэших лент, забывают нело- 
статки нх сюжетности и пр. 


Я согласен, что уровень нашей 
кннокритнкн не всегда бывает 
высок, что это имеет место, на- 
ет < фабрики, кончая треста- 
ми Межрабпомфильи, ГУКФ н да- 
же ‘нашей кинопечатью. Но дает 
ЯН Вто все же право моим охпо- 
ненхам характеризовать качество 
ыы нашей критики как огульно 
никмемное. тем более  приписы- 
вать ей такне явно буржуазные 
свойства, как вкусовщниу, в 
отрыв от задач партии? Дает ли 
это им право сетовать на «‹множе- 
ств инстанций» прохождения на- 
х сценариев, ‚ когда качество 
{почти всех) сценариев, по 
общ ему признанию, далеко еще 
неудовлетворительно? 


Огульное оханвание всей нашей 
работы по руководству кино, в 
котором, заметьте, элементы кря- 
тики занимают одно м основных 
мет, на мой взгляд, льет воду на 
медьницу только тех, кто на этот 
счет держится «особого» мневия. 
кто! считает, что оценивать твор 
ческую работу могут лишь сама 
мастера — творчесшие работники, 
а Не руководители, не органи- 
зацни, не те политические деяте- 
лн и работники печатн, которые 
признаны помогать киноруковол- 
ству. Это тем только можно об’ 
яснить, что один из моих оппо- 
нентов свои попытки изничтоже- 
ния критики закончил своеобраз- 
ным «воплем души», что надо-де 
добиться такого положения, что- 
бы фабота сценариста не испра- 
влялась, не критиковалась бы, а 
бралась бы, как нечто данное. 


Но если так ставить вопрос, тэ 
тут мне не найти общего языка 5 
монми оппонентами, ибо его ра- 
бота с исиравлением сценариев. 
по существу говоря, требующих 
того, есть уже призыв к такого 
рода «свободе» творческой рабс- 
ты, которая освободнла бы сцена 
риста от руководства, от выпол- 
нения общих залач кинематогра- 
фии, которая бы утверлила самые 
отсталые наствоения — индиви- 
дуализм и лоподлииную вкусов 
щннУ. 


Выше я уже указывал, что уро- 
вЪнь нашей творческой работы не 
всегда еще высок. Повторяю 
еще раз, что борьбе за качество 
кивопроизвеления должна сопут- 
ствовать и работа по пол’емх 
уровня Киноруководства, тем са 
мым н уровня нашей кинокрити 
ки. Эта критика должна расти 
раньше всего на основе освоения 
руководителями и критикамн твор 
ческого процесса, а не упроще- 
НИЯ ЭТОЙ задачи, не сведением. ЕЕ 
линь в освоению одной техника. 


Конкретно наша критика и ру- 
ководство должны быть вооруже- 
ны знавиями не только техниче- 
ских приемов, но и основных 
творческих приемов, онн должны 
знать, как предмет снят, что в 
нем неверного, и путя нсправле- 
ния этих неправильностнй, 

Не случайно, что практика по- 
следних двух лег обозначила 
уже некоторый рост отдельных 
звеньев киноруководства и кино- 
критики в этом отношении. Мно- 


` 


гие уже знают рял сценариев, 
когорые неоднократно испразля- 
лнсь самими и книоруководителя- 
ми и кинокритиками. Ряд снтуа- 
ций, кадров прн с’емке  отдель- 
ных фильм или ряд вариантов ак- 
зерской нгры дополнялись и ис- 
правлялись именно кнноруковол- 
ством и критикой. 

В этом мы видим главное нл- 
правленне работы руководства по 
иути освоения творческого про- 
цесса и техники кинематография 
как главных средств конкретно- 
стн большевистского руковолства 
киноделом. 


Не случайно, что товарищи, ко- 
горые так резко ополчились на 


уровень нашей критики и жалова- 


лнсь па ее никчемпость, на мно- 
жество инстаиний, ни слова № 
сказали о таком важиейшем зве. 


не критики, как большевистская 
самокритика. А вель ее развер. 
тывание у нас явно недостаточ- 
пос. Еслн бы применять это свой- 
сво к работе каждого из нас, а 
в том числе ик работе моих оп- 
понентов, то они бы увидели, ка. 
кую огромную пе только воспн- 
тательную, по и непосредствен 
ную практическую произвол 
ственную пользу из развертыва 
ния самокритнкн можно было бы 


Извлечь. 


ОРГАНИЗАЦИЯ 


ТЕХНОЛОГИЧЕСКОГО ПРОЦЕССА 


Третнй вопрос, на котором я 
хочу осгавовнться, это вопрос об 
нспользованин нашей технической 
базы, вопрос, которому я посвя- 
гнл специальный раздел своего 
доклада, и в порядке самокригики 
должен залвнть, который я нело- 
сгаточно развил. у 

Я говорил в докладе о задачах 
реконструкции только с точки 
зрения вооружения и довооруже- 
ния нашей технической базы. 

Вторую же сгорону этой про- 
блемы, как это вооруженне, как 
этн технические средства исполь 
зовать. я совершенно — уиустил. 
Хорошо, что т. М. Ромм мне об 
этом напомнил. 


Основной порок техбазы — эго 
се неправильная организация, не- 
правильное использование, отрыв 
от постановочного процесса, от 
с’емочных групп. Больше того, 
между ними существует прямая 
борьба и вражда. А вель для вся- 
кого ягно, что техническая база 
являстся вспомогательной к тво;- 
ческой работе гворческнх кадров, 
что она должна обслуживать с`^- 
мочный процесс, а не диктовать 
ему свои условия. Я меньше всего 
склонен доказывать, что нужно 
повышение удельного веса с’е- 
мочного актива на производстве 
покупать ценой снижения удель- 
ного веса работников технической 
базы, если только они его (этот 
удельный вес) правильно прноб- 
рели. Но нн одного дня иельзл 
терпеть дальше такого положе- 
ния, когда работники технической 
базы, руководители различных не. 
хав работают по какому-то свое- 
му обособленному плану, а не же- 
яают считать елинственно обяза- 
тельвыы для них планом — ут- 
вержденные фабриками плавы 
с‘емочных групп.  Ликвидацию 
этого ачтагонизма, ликвилацию 
эгого противоноставления ня1л 
слелать боевой задачей намцой 
работы. 


Нельзя, однако, не коснуться 
и другой стофоны вопроса. Имен- 
но того, что и сами киномастера 
не без греха в деле непрапиль- 
ной органнзацин использования 


\. 


Четвертый вопрос, который я 
хотел бы затронуть, — это во- 


прос о научно-исследовательской 
работе. Правильно ‘нас упрекал 
здесь т. Н. Лебедев, что мы это- 
му вопросу мало уделяем внимз- 
НЯ. : 

Те усилия. которые проявля- 
лись отдельными  энтузнастами 
этого дела в Москве, например, в 
области научного исследования 
творческих процессов, не стали 
еще общим делом, не вовлекли 
в него еще основных наших ма- 
стеров. Правда, мы уже нисем 
отдельных людей, которые выде- 
лены для этого дела, онн им за- 
ннмаются. Но нет еще встречной 
волны, нет достаточного  сочув- 
ствая и винмания со стороны всех 
звеньев кнпоруководства и всех 
творческих кадров к этому делу. 
Наоборот, нмеют место, напри- 
мер, такие явно реакционные вы- 
сказывания, что научно-исслелова- 
тельская работа — пустая затея, 
потому что се-де ведут люди, ко- 
торые сами фильм не делают. 
Проявляются черты своеобразно- 
го барства, жеманничаньй. Неко- 
торые, например, наши  киномыа- 
стера о научно-исследовательской 


работе говорят только в примене- 
нии к ‘своей собственной, допу- 
скают ее развертывание только 
вокруг самого себя. 


х 


Органчзуя тематический план 
1834 г, полготовляясь к темати- 
ческому плану 1935 г., я согласен 
с т. Юховым, что  пролелаиная 
нашим совешанием работа зпачи- 
тельна, что она значительна, глав: 
ным образом, тем, что мы `при- 
шли сюда неё с декларациями, а 
с готовыми сценариямн. что здесь 
мы тщательно проанализировали 
многие из них, указали мастерам, 
в каком направлении нужно ве- 
сти их переработку и доработку. 


Оза значительна еще н тем, 
что позволила выявить степень 
сценарной обеспеченности отдель 
вых кинофабрик и отдельных ки- 
ноорганизаций. Теперь для всяк-2- 
го ясно, что ге кинофабрики, кн- 
ноорганизации, которые рабстз 
ли по-большевистски и привлекли 
лучших сценаристов и писателей 
на сценарный участок работы, вы- 
шли © лучшим сценарным обеспе- 
чением и, наоборот, те фабрики 
и кнноорганизацин, которые на 
августовском совещании напуска- 
лн туман сценарной обеспеченно- 
сти тем, что жонглировали огром- 
ным перечнем тем, не подкреп- 
ленных конкретными логоворами 
с конкретными сценаристами в 
писателями и тем более последу- 
ющей работой с ними, притили на 
это совещание и уходят с него 
без надлежащей сценарной обес- 
печенности. Это значит, что и ки- 
норуководство имеет теперь уже 
обозначенную цель для своей 
дальнейшей работы и борьбы. 
Оно уже знает отсталые участки 
в места, на которые садо нажи- 
мать в ходе 1934 пода, чтобы ряд 


наней тохняческой базы. Та вак 


ханалия с огромнейшнмя и не 
всегда нужиыми декорациями, с 
которыми мастера  вхолят в 


с'емочный пернод, сокращает воз- 
можность рацнонального исполь- 
зования семочных площалей. Н> 
случайно поэтому, что такая ги- 
гантская’Фабрика, как ваша Мо- 
скозская, спимая в настоящее 
время 2—3 фильмы, пе может уже 
принять к постановке третью, тем 
более четвертую фильму. Это в 
значительной мере обусловлена 
тем, что наши кипомастера не же. 
лают прибегать к рационализации 
с‘емочного процесса, не желаюг 
снимать отдельные сюжеты на де- 
талях декораций, з обязательно 
требуют огромных, дорого стоя- 
щих павильонов, причем нередко 
декораций, разлеланных не инз- 
че, как под «красное дерево>. 

В такнх случаях мы имеем ие 
только мотовство государствен- 
ных средстя, 20 и нскусственное 
создание затора в постановке дру- 
гнх фильм, свогобразную форму 
об’ективного саботажа. 

Но попробуйте проверить, по- 
нес лн хоть кто-нибудь из руко.. 
водителей цехов ин с’емочных 
група ответственность, какое-ни 
будь наказание за этн безобра- 
зия. Отиюдь инет! До сих поф вс? 
это проходило в обстановке вну- 
пряфабричной ругии н грызия ‚от 
которой страдало дело, но люди, 
создающие эти безобразия, все- 
гда выходили и выхолят сухимн 
из воды. Надо сделать так, что- 
©ы впрель было иначе. 

В 1934 г. нало сделать невоз- 
мажной такую безответствен- 
ность. Надо, чтобы люди отвеча- 
ли за всякое ее проявление, На 
до заставить не только работни- 
ков технической базы, но и твор- 
ческих работников, в первую оче- 
редь, сценаристов и режиссеров, 
НЯ СТИЕИ сцена- 
рнев предусматривали уже рацнио- 
нализацню семочного процесса, 
устраняли бы излишние декора- 
ции, излишни? экспедицин, провЭ- 
днли бы режим экономии в рас- 
холовании средств,  матерналов, 
пленки и пр. 
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НАУЧНО-ИССЛЕДОВАТЕЛЬСКАЯ 
О В 


Л 


То, что начато в свое время в 
НИКФИ и пролозжается в на: 
стоящее время в’ методическом 
секторе ГИК, является несомиен- 
на хорошим и прогрессивным на- 
чалом. Надо только, чтобы в эту 
работу впряглись бы все кафед- 
ры ГИК, а по возможности ин все 
наши лучшие кнномастера. 

В этой связи нельзя пройтн ми- 
мо вредного параллелизма, кото- 
рый начинает обозначаться в во- 
просе о географическом разме. 
щения центра научно-исследова- 
теской работы. Не успели ‹со. 
здать и укрепить такой центр в 
Москве, как уже делаются попыт. 
ки создания такого же центра в 
Левингрзле. 

Я не противопоставяяю Москвы 
“Ленинграду. Наоборот, считаю, 
что в Ленныграде при наличии 
его творческих кадров, а главное, 
их спайке, ямеются все возмож- 
ности лля созаания такого центра 
организации такой работы. Но, 
спрашивается, выгодно ли нам на 
сегодня нметь два слабых центра 
научно-исслеловательской — рабо- 
ты, вместо одисго сильного и 
крепкого? Я ститаю, что невы- 
годно. Я считаю, что на ближай- 

см отрезке временн_я нужно 
иметь, развивать и укреплять по- 
ка только один центр. А где его 
обосновать, — об этом придется 
серьезно подумать. 


кинорежиссеров в этом году не 
выпал бы из плана производства 
кинофильм А ведь такая угроза 
реальна для некоторых киноорга 
низаций, где ряд весьма крупных 
кинорежиссеров остается без по 
становок. 


Подволя итоги законченной ра 
боты в качестве основного их вы- 
вода, нало признать необхоли- 
мость обязательного созыва ддя 
каждого предстоящего произвол- 
ственного года 2-х тематических 
совещаний. Это значит, что для 
подготовки тематического планз 
1935 года нужно обязательно со 
звать 1-е тематическое совеша 
ние не позднее 15 апреая 1934 го- 
да, а 2-е — для сверстки тема 
тичеекого плана не позднее 
15 ноября 1934 года. 


При таком ‘условий иы будем 
иметь возможность более плано- 
вого воздействия на подготовку 
сценариев как для будущего. так 
н для текущего гола. Если мы 
пойдем по указанным здесь пу- 
тям, то нам легче булет приме 
нить в нашей работе все каче- 
ства конкретного большевнстско- 

уководства и обеспечить раз 

разие тематики, жанров и 
высокую ндейность наших буду- 
щих лент. 


В этой работе мы будем и 
впредь получать поддержку сво 
стороны ЦК ВКП($) и вождя на- 
шей партин тов. Сталина, кото- 
рый своими советами и дчректн- 
вами всегда помогал и помогает 
советской кинематографии дви- 
гаться виёред, 


Методнка постросвия фильмы 
лля летей--вопрос далеко пе ре- 
шенный. Однако элементарные 
требования, прел‘являемые к ки- 
покартипе для летсй, подсказаны 
практикой. 

Эго прежле всего  пзпряжен- 
ный, логичио развивающийся сю- 
жет, псотрывно приковывающий 
внимание юного зрителя. 

Это, во-вторых, паличие обра- 
зов советских ребят (в фильмах 
нз жизнн СССР), пытливых, лю* 
бознательных, волевых, с живы- 
ми. характерными чертами, по- 
стуиками, поведением, лексикой. 

Это, в-третьих, органическое 
нспользование самого разнооб- 
разного материала действительно- 
сти. расширяющего познавазель- 
пый диапазов ребенка. 

Само собой разумеется, четкая 
н ясная илея и радостность, оп- 
тимизм, перспективность должны 
пронизывать все детские карти- 
пы, какой бы матернал, образы, 
сюжеты ни былн положены в их 
ОСНОРУ 

Детские картины прошлых лет, 
как известно, не удовлетворялн 
этим элементарным требованиям. 

Поэтому-то сценарий писателя 
Пантелеева лля реж. Лебедева 
«На луву с пересадкой» должен 
правлечь вннмание, как первая 
серьезная попытка постронть уп- 
лекательную, летскую фильму. 
насыщенную опрелеленным идей- 
ным содержанием. 

Пионер Леня (такова сюжеткая 
ткань сценария) решает соору- 
лить снаряд для полета на луну. 
Несмотря ва попыткн его мате- 
ри Катерины помешать осулнест- 
ваенню этой затеи, Леня все же 
дождался того счастливого дня, 
когла оказалось возможным от- 


правыль незамысловатое срудие 
В межилане гное пространства 
Опыт, однако, кончается неудач- 


но. Снаряд попадает в стог хле- 
ба и вызывает пожар. В. дело 
вмецтивается начальник политот- 
дела Андрей Вестовой. Тактично 
п умело переключает Вестовой 
неуемную фантастику (Лени па 
«земное», но увлекательное и по- 
лезное дело. планеризм. Леня 
назначается руководителем  дет- 
ского планерного кружка. В ре- 
зультате энергичной и кропотли- 
вой работы под руководством 
Вестовой, жены нач. нолитотде- 
ла, Леня быстро достигает усне- 
ха: совершает удачный полет на 
планере. Вторичный полет Лени, 
когла он ухарски ‘буксировал на 
планере за самолетом от’езжаз- 
тией в Москву Вестовой, окончил- 
ся катастрофой. Леня в больпи- 
ЦЕ. Находясь 13мм. сн получвет 
нзвестне из Москвы от Вестовой, 
что его проекты планера одобре- 
вы профессорами Академии н 
что Леня приглашается на всесо- 
юзные планерные состязания в 
Коктебель. Финал сценария—Ле- 
ня в Коктебеле. 


Что существенно в плане идей- 
ной. направленности сценария? 
Фанфастика, мечта не ‚отрицается 
я не противопоставлявтся техни- 
ке, как это было, напрямер, с 
«Властелином мира, а рассмат- 
ривается, как такой положитель- 
ный момент психики и настрое- 
ния детей. который с успехом 
может быть использован для со- 
циалистического строительства, 
для конкретной работы по овла- 
денню техникой. 


И действительно, фантастика 
Лени находит простор в работе 
по устройству планера н полетам, 
—работе, которая прочно увязы- 
вается с задачамн школьной уче- 
бы, получения ребенком полнти- 
ческой подготовки, причем важ- 
но отиетить. что, увлекаясь пла- 
»неризмом, Леня не забрасывает 
илеи полета из луну (планеризм 
—лишь «пересадка» по пути на 
луну} в тем интенсивнее работа- 
ст над планером, чтобы, достиг- 
нув определенных успехов, взять- 
ся в будущем за реализацию 
своей смелой, но осуществимой 


мечты полететь на лупу. Такая 
обипая установка сиенария ос- 
мысливаст вещь и дает настоя- 
щую содержательность эннзолам, 
в которых показываются занятия 
ребят по копструированию плане- 


ра. Эта задача. успецию разре- 
шенная  Пантедеевым, должна 
быть отмечена тем более, что 


принципиально правильное ра3- 
решение вопроса о мечте, фаита- 
стике представляло и представ- 
ляет для ряла сценаристов и ре- 
жиссеров значительные  трудчо- 
стн. 


Сам образ Левьки Глебова в 
его товарищей, пнонеров Вальки 
Фадеева и Пети Кулккова, дан в 
живых, убедительных чертах. 
Показывая Леньку тверлым и ва- 
стойчивым, Пантелеев пе лишает 
сго типичных дяя ребенка черт. 
Вот, напрнмер, письмо Леньки,. 
которое он озправляст на снаря- 
де жителям луны и которое по- 
пздает в руки Вестового: 


«Товарищи лунатики! 


Во первых строках посылаю 
пламенный привет #3 колхоза 
<Новый ручей». Пока что посы- 


лаю на пробу небольшую мо- 
дельку собственной конструкнии, 
‚а через недели две прилечу сам с 
товарищами. Хочу ознакомиться 
{© вами. ребятами, н взять нал ва- 
‘ми шефселво. 


Будьте готовы! 
С пнонерским приветом 


А. Глебов>, 


Это письмо в надинсь на моде- 
ли: 


«Земля — луна без пересадки» 
сразу об`’ясняют Вестовому ха- 
рактер автора письма. Вестовой 
ренгает организовать для пионе- 
пов планерный кружок. Ленька 
на протяжении всего сценария 
ставится в такне условия и пока- 
зывается в такой обстановке, ко- 
торые не могут не вызвать у зри- 
теля интереса, В школе Ленька 
вычисляет, сколько километров 
до луны, дома—в необычной об- 
становкёе строит модель, совер- 
шает полет, терпит катастрофу 
прн вторичном полете и. наконец, 
фигурирует на состязанни в Кок. 
тебеле. 


Слабым местом в  характери- 
стнке Лени является показ его 
в момент работы нал конструк- 
цией. За иолнненосно короткий 
срок Леня успевзет составить 
чертежи, которые вызывают У 
специалиста-летчицы реплику 
«блестяще!». Здесь и в некото- 
рых других деталях Пантелеев 
явно потворствует своему питом- 


кКусство и 


ФАНТАСТИКА 


цу в ущерб убелительностн ег 


характеристики. 

Образы взрослых также н 
раскрыты в полночцечных харак 
теристиках. Катерина — слишко! 
притесняемое существо: РЕБЯТ 
над ней смеются, даже Вестова 3 


иронизирует по поводу ее чуда 
честв. Сохраняя общую окфраск 
образа Катерины. как женщянь 
которой преданность сыну меша 
ет правильно ‘его воспятыватЕ 
ве следует излнище подчепЕн 
вать ее ннертность. Агровом Одо 


евский — фигура явно шаблор 
ная, анархнческая. Невыразителе 
врач. 


Сюжет сценария развертывает 
ся напряженно и вытекает из за 
мысла и содержания вкешн. От 
дельные певерные мотивпроБки 
неудачные места, однако. имеют 
ся. 

Такоз, например. эпизоз с пс 
жаром колхозного хлеба. Пежа- 
колхозного хлеба вызывает не 
обходимость взеления целого ря 
да дополнительных МОмМЕНТОЕ 
мешающих развеглыкнанию дейст 
вия (арест Леньки милиционеромы 
разговоры детей о том. какая кё 
ра постигнет Леню и т. н.}. Ме 
жду тем в сюжетном плане пе 
ред автором стояля простая за 
лача: показать, что модель сгс 
рела и упала куда-вибуль в еней 
тральное» место. Это и долже 
сделать автор. 

В сценарин есть ряд растяяу 
тых мест, например. эпизол 
больнице может быть безболе: 
ненно сокращен за счет боле 
развернутого показа участня па 
онеров в работе над планером. 


И, наконец, в сценарии <«Н 
луну с пересадкой» язво скомка 
финал. Состязакия в Коктебеле 
где Ленька фигурирует в качест 
ве их участника. могут быть вс 
казаны ярче, полне>. 

Вполне устраннмые. этв недс 
статки не ослабляют общего 90 


ложительного впечатления 0 
сценарня. 

«На луну с пересадкой» — пс 
ложительное явление на фронт 
летской кинодраматургии. бес 
спорный успех писателя в кинс 

Режиссер Лебедев приобре. 


сценарием «На луну с пересал 
кой> такую  драматургическук 
основу для работы, которая соз 
дает прочную уверенность в ус 
пехе будущей картины. 


Б. КОВАЛЕВ 


НА НИНОПРОИЗВОДСТВЕ 


„ЧЕЛОВЕК 
МЕНЯЕГ КОЖУ“ 


ИПнсатель Бруно Ясенский пи- 
щшет для треста Таджикфильм 
сценарий «Человек меняет кожу» 
по своему однонменному роману, 
постановка этой фильмы портча- 
ется режиссеру Коростину. 


ПРИНЯТЫ КАРТИНЫ: 


Звуковая художественная филь- 
ма «Иудушка Головлев», режис- 
сер Ивановсний, оператор  Сим- 
бирцев, произволство Ленинград- 
ской фабрики Союзфильм. 


Звуковая художественная филь 
ма <«Марионетки», режиссер Про 
тазаной, производство  Межраб 


помфильм. 
ЗАКОНЧЕНЫ: 


Закончена производством филь 
из «Белморстрой», режиссер-опе 
ратор Лемберг, - произзолсть 
Востокфильм. 

Закончена немэя фильма «Уж 
мури», режиссер Нина — Гогобе 
ридзе, производство  Госиваьро! 
Грузин. 


ЛЕНИНГРАДСКОЙ ФАБРИКЕ 


союз 


ТЕХФИЛЬМ 


Гринфельду, Креснну, Кузьмину, Иванову 


Приветствую руководителей и 
весь творческий коллектив с вы- 
полнением годовой поограммы. 

Призываю включиться в похот 
имисни ХУИ партийвого с’езда на 


борьбу за высокое качество учеб 
ной, технической н научво-попу 
лярной фильмы. 


Б. ШУМЯЦКИЙ 


Будут ли Ффильмь? 
НА ПРЕЗИДИУМЕ ЦК РАБИС 


Союзная кинематография приш- 
ла на второе темсовещание с 94 
сценариями н либретто, нз кото- 
рых половина в основном закон- 
чена. Значительный рост обнару- 
жнлн национальные кинооргани- 
зации, представившие большое 
количество полноценных сценари- 
ъв. либретто и заявок. 


На общем фоне серьезных до- 
стижений союзной кинематогра- 
фии лишь две организации оказа- 
ись позорно отстающнии. 
| Узбеккино и Межрабпомфильм 
не прелставили на темсовещание 
я олного сценария. 


2: 


ТГВ Межрабпомфильм  режнссе- 
ы нмеют толька тематические 
<наметки», которые будут разра- 


ботаны в сценарни и либретто 
лишь в марте—апреле 1934 г. Это 
саио по себе внушает опасения. 
Еще больше опасений внушает то 
обстоятельство, что руководство 
Межрабпомфильм, повидимому, 
считает такое положение  нор- 
мальным. Так, по крайней мере, 
заявил сдин из руковолителей 
Межрабиомфильм т. Зайцев па 
заселании Президиума ЦК Рабис. 
состоявшемся 7 января. 


Тов. Зайцев н Пудовкин гово- 
риля о якобы пристрастном о1- 
ношении союза Рабис и ГУКФ к 
Межрабпоифильм. Онн говорили, 
что Межрабпомфильм проведена 
ин ведется большая работа над 
сценарным портфелем, что Меж. 
рабпоифильм всерьез осуществ- 
ляет директиву ГУКФ о предста- 
вленни совершенно готовых сце- 
нарнея ч не “пожелал поэтому 
представлять на совещание неза- 
кояченные сценарии  ‹подобно 
другвм» ор’анизациям. 


Выступления тт. Зайцева н Пу- 
довкина были очень критически- 
ми-в части характернстнки, сце- 
нариев, представленных — Мос- 
ковской и Ленинградской фаб- 
риками Союзфильм и получив- 
щих на темсовещанни в общем 
положительную оценку, но нуж- 
дающихся в доработке. Самокрни- 
тики же своей работы и работы 
Межрабпомфильм в целом в вы- 
ступлении т. Зайцева не было во- 
все. По мнению т. Зайцева, |: 
Межрабпомфильм, все  благопо- 
лучно. Сценарии не представлены 
только потому, что руководство 
«С ссобой серьезностью»  отнес- 
лось к требованиям ГУКФ, а 
Межрабпомфильм в 1934 г. вооб- 
ще нужно очень малс сценариев. 
И. наконец, т. Пудовкин особен- 
но напирал на то. что продукиия 
Межрабпомфильм лучше, чем 
продукция другнх фабрик. Это, 
по мнению т. Пудовкина, явля- 
ется общепризнанным. 


Действительно, в 1933 г. Меж- 
рабпомфильм выпустил несколь- 
ко хорощих картин. Это его зас- 
луга. Но это вовсе не означает, 
что состояние и организация про- 
изводства на фабриках Межраб- 
помфильм не оставляет желать 
ничего лучшего. 


В 1933 г. Межрабпомфильм вы- 
Флустил ряд неплохих фильм. Но 
эти фильмы едва ли составляют 
половЁну тогя, что должно было 
быть Выпущено по плану. Тов. 
Зайцев прав, что в 1 квартале 
Межрабпомфильи м придется 
запускать новые фильмы в про- 
изводфтво. Но это никак не 'до- 
стижение. В | квартале павиль- 
оны Межрабпомфнильм будут за- 
няты Постановками запуска 1952- 
1933 15. срок выхода которых 


давно миновал. Перзый квафта 
1934 г. а может быть и второй 
уйдут на ликендацию хвостов 
1932 в 1933 гг. Действительно, ни. 
какой необходимости «торопить- 
ся» со сценариями у Межфабпом. 
фнльм нет. 

В своем выступлении т. Зайцев 
резко нападал на режиссеров Со- 
юзфильм, которые по году-пол- 
тора работают над сценарнем н 
фактически находятся в «творче- 
ском простое». Но почему, гово- 
ря о том, что все режиссеры 
Межрабпсмфильм загружены, т. 
Зайцев не обмолвился нн словом 
о режиссере Барнете, который 
окоичил картину зевять или де- 
сять месяцев назад. о Пудовки- 
не, свободном более полугода. 
Насколько известно, оба этн ре- 
жнссера сценариями не обесяе- 
чены. То же самое и с Протаза- 
новым. 


Подготовка  Межрабпомфильм 
к 1934 г. явзо недостаточна, и ху- 
ще всего то, что руководство не 
хочет этого признать. А нежела- 
ние признать недостаткя—это не- 
желание бороться с нимя. 


Так именно ставилн вопрос тт. 
Гринберг, Плетнев, Боярский, 
Шуб ин Таряч, выступавшие на 
заседанин Президиума яо докла- 
ду т. Зайцева. 


Необходимо помочь Межраб- 
помфильм привлечь & написанию 
сценариев писательские кадры и 
усилить работу с нимн. Таково 
решенне` Президнумя ЦК Рабнс. 
Назначена комиссия в составе тт. 
Зайцева, Гринберга н Пудовкимй 
для разработки конкретных през 
ложений и руководства их праж- 
тическим осуществлением. 
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И 


| 
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люди 
РАБОТАЛИ... 


Бушевала желтеющая нива, не- 
тронутая целина урожая требо- 
валз рук. требовала трудов та- 
ких же больших и необ’ятных 
кэк широкн и необ'ятны вивы. 

И люли рабогалн. 

Покачиваясь на скрипящей пол. 
водке, ехал человек Он мурлы- 
кал какую-то песенку н вез в 
колхозные таборы, в колбулы 
передвижк\ н книнокартнны. 

—А про чго сегодня в кине 
показывать булешь?-<спрашивахя 
возница, —Опять про любовь, илн 
про то, как хлопок обрабаты. 
вать? Набридло (надоело) 

Подвыпившнй кнномеханик на`- 
строен благодушно. Он распол)- 
жен говорить 

— А я тут при чем! Мое дело 
— крутить. я 

И ом крутил. 

Цилиндр. бакенбарлы н фрак 
Сердце нзрезано любовью. Лю- 
бовь вынесла прныцу приговор? 
Прини должен отдать свое состо- 
яние, вваче принцу—смерть.—Так 
гласит «Черный конверт» 

Авто. Оно мчит счастливых воз- 
любленных к какому-то финишу 
счастья. Но.. жестокая рука ки- 
номеханика бросает их вверх но- 
гамн. 8 изодранная. немало выст- 
ралавшая на своем веку кчнолен» 
та повергает их в бездну На эк- 
ране стоалает мать «За ради ди: 
ТННИ» 

Семь длинных частей заполнг- 
ны подробными опнсаниями всего 
процесса обработки хлопка Семь 
длннных частей колхозники Гру: 
шковского района. района бура- 
косеяння. района. где ни одной 
коробочки хлопка никто из’ них 
не видал. лолжны терпеливо обу- 
чзться как сенть вн обрабатывать 
хлопок 
Таков баланс прошедшего года 
кннообслужнивания колхозников 
Грушковского района. Вот поче- 
му с таким огоньком подхватили 
колхозники ннициативу собраться 
и «про картины. и про механя- 
ков, и про всю киноработу Погс- 
ворнть>... : } 
К‘’первой конференцин кодхоз- 
ногд кинозрителя грушковцы го- 
товились. как к большому празл- 
ннку. 31 колхозное собрание. на 
которых выбирали делегатов. 
прошло с исключительной актив- 
ностью — Деловые, конкретные 
заказы и требования получали 
делегаты от своих колхозников 


ГЕРОИ | 
И Щ ЕТ | 
СЦЕНАРИСТА у 


Прелюлдней была музыка. Оча 
рожлала желание говорить о, за- 
житочности, культуре, новой жи- 
зни. Конференцию открыл цоы- 
начполитотдела по партмассовсй 
работе т. Белов. ь 

Я приветствую пионеров сбли- 
ження кино с колхозным зрите- 
лем. Будет зажиточная зима. Зима 
колхозного достатка, зима неблы- 
ханной борьбы за культуру. М в 
этой борьбе большая роль прнна- 
длежит кино. Ибо «оно есть! од- 
но из важнейших вылов — искус- 
ства». как говорил тов. ее. 

Этими же лозунгами смотрит 
на конференцию сцена колбуда 

Зал нетерпеливо ждет онца 
доклада представителя Укданя. 
фильм т. Клнка. ф 

Клик: Украннфильм признвет.. 
есть много недостатков в рабоге, 
тематика не уловлетворяет 

Реплнка: Спасибо за покаяние 
А ты скажи, что делает Украян- 
фильм. чтобы дать нам настоя- 
щую картину. ы 

Доклал не удовлетворил. | Пер- 
вым выступил т. Вербицкий из 
жолхоза «14 ррччя Жовтня» &. Гру- 
иен. : 

— Я люблю кино, Все мы:с ра- 
достью ходим смотреть картину 


и с нетерпением ждем ее 8 кКол- . 


хозе. Но картины дают нам не- 
годящие. За все время я ‘видел 
«Черный конверт», про каную-то 
любовь, не похожую на нашу лю- 
бовь. про страдание жинки. и 
жинка эта совсем не похожа на 
нашнх жинок. Да и эти прянные 
картины бывают редко. Есть у 
нас на весь район леятельности 
МТС две передвижки. Одна из них 
уже полгода не перелвнгается. 
Вот и ставят у нас картивы не 
чаше, как рзз в тфри месяца. И 
прнхолят картины на наш экран 
порваннье, сработанные. А какое 
дело киномеханику до нас. зри- 
телей? Он говорит, «вн шпарку 
накручуе так. шо очам боляче>. 
Культурно нужно ставить карти- 
ны (аплодисменты, выкрики: 
правильно). 

Слово берет Лида Колосвоская 
— лучшая ударница Таужнянско- 
го сельсовета. 

— Верные слова говорит Вер- 
биацкий. Почему нет картины про 
нашу женщину. Ведь у нас есть 
в брнгадиры, в председатели- 
женшины и героини ударницы- 
женщины. Делайте картины про 
нас. 

Выступающие т. Солтык—прел- 


колхоза им. Чубаря и Колосни- 
ченко из Троянов рассказывают, 
как издеваются над зрктелямн 


киномеханики, как ходят на эк- 
ране герои*вверх ногами, как ста- 
вят картину. перемешивая с раз- 
ными кадрамн из разных картна. 

— Вот нам должны помочь 
овладеть агротехникой. Это одна 
из задач кино. Но к чему нам в 
Грушках. в бураковом районе. 
картнна, которая учнт хлопкосе- 
янию! Вот еще про киномеханя- 
ков нужно подумать. Онн должны 
быть культурными. Я б сказала— 
пропагандистами онн Должны 
быть. Пусть онн рассказывают 
перед картиной. о чем речь идет 
И если картина будет интересная. 
культурно поставленная. так 33- 
втра—после кино работа кула ак- 
тивнее и продуктивнее будет. 

На трибуне—-ударник Попере- 
зиый из Юзефовки. 

— Товарищи. которые выбрали 
меня делегатом, передали, что 
хотят вндеть кафтину про строн- 
тельство гигантов в нашей стра- 
не, про то, как ‘живет и борется 

. Рабочнй и селянин за границей. 

— Тарас Григорьевич Шевчен- 
ко чтисал,—так ‘начая свою речъ 
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тов. Васютинский, — 
«Учтеся. брати м1. 
.. Чужому навчайтесь 
1 свого не цурайгесь». 
Правильные это слова. Вот по- 
чему я ин говорю: показывайте 
нам картины про заграннцу. но 
н показывайте нам н про свое 
про родное. Покажнте нам хорс- 
цю обработанную ниву н нивх 
обработанную плохо. Покажите 
нам людей, хорошо н плохо рабо- 
тающих. Да покажите так. чтоб 
одно желание у всех было—хоро- 


шо обрабатывать нашн колхоз- 
ные поля, 

Я еше хочу сказать про грзио- 
ту: Вот часто наляися не умеют 
чнтать на картине, Стыдно. Учи- 
ться нало... 


Конференция аплоднровала Ва: 
сю гинскому. 
трудом начал свою речь пн- 
онер-—-лучший ударник учебы — 
Мнша Мельник. 


— Мон говарищи велели ыне 
передать, что они обнжаются на 
писателей н ‘сценаристов. Мы 
заслужнлн большего внимания 


Вот недавно секретарь Обкоиз 
партин т. Вегер прислал нам пнсь- 
мо, в котором призетствует нас 
за геронческую рабогу по охране 
урожая, за борьбу, за кзчество 
учебы А вот сценаристы этого 
не вилят Мы просим делать кар- 
тины для детей и не такне, как 
«Маленький вредитель», которые 
у нас показывалн. Мы проснм 
представителей из Украннфильи 
организовать у нас специальный 
куст для обслужвання школьнн- 
ков. Ведь у нас их 14 тыс. 

На трибуну всходили послед: 

вне ораторы. Появился  помнзч 
по полнтмассовой работе тов. Бз- 
лов. 
— Созванная по инициативе 
Обкома комсомола, политотдела, 
«Мололой гвардии» н Укранн- 
фильм конференция, —говорнт т. 
Белов,—имеет колоссальное зна- 
чение в леле борьбы за культуо- 
ную жизнь. Эта инициатива цен- 
на, особенно тогда, когла мы 
вступаем в знму—зиму зажнточ- 
Ной жизни... 

— И не старую знму, когда ли- 
бо на печи лежишь, лнбо жнику 
за косы таскаешь,—кннул реплн- 
ку, т. Колос—делегат из Амче- 
славки. 

— Правильно, тов. Колос, за 
новую зиму, за культурную зни\, 
которую нужно использовать лля 
развертывания настоящей учебы и 
культурно-массовей работы. Ра- 
достно было оотеметь. мне деле> 
вые и конкретные выступления. 
деловую и конкретную критику 
работы Украннфильм. Я слышал 
новых людей. которые говорили 
о своих новых, выросших потреб- 
ностях, столь характерных для 
всей колхозной массы. Что гово- 
рили делегаты. 

«Нам нужна картина про борь- 
бу за соцнализи в нашей стране, 


нам нужна картнна про НОвЗе 
строительство гигантов страны 
социализма, нам нужна картьна 


про героев великой социалистнче- 
ской стройкн. Мы хотим знать, 
как живут и борются рабочие и 
крестьяне за границей. 

Мы хотим картину про борь5* 
нашу за большевистские колхо- 
зы и заможного колхозника Пра- 
вильные требования. Разве же мы 
не становнися заможными! 

— Верно, Хитрук, мозгой на- 
чннаем жить. А потому ч смело 
могу заверить, что полнтотдель- 
цы вместе с колхозниками при- 
ложат все силы к тому. чтобы 
завоевать первое место в областн 
в культпоходе». 

Кончнлась деловая часть чго- 
быкновенной конференцин тоже 
не совсем обычно. Тут же за кон- 
ференции заключили договор с 
Украинфильм. Вместо одной—три 
передвижки будут н две стациона- 
ркя в Грушках и при политотде- 
ле. Ранней весной. заложат фуз- 


Сценарий Ю. Тынянова н по 
жанру и по мастерству занимает 
0<0обое. своеобразное место в на- 
шей кинодраматургии. Памфлет с 
ясными чертами фарса — «Пору- 
чик Киже» — показывает павлов- 
скую эпоху ина анеклоте, перерз- 
стающем вн мрачную фантасмаго- 
оню. 


Император, этожествляющий се- 
бя с государством н мучимый 
мыслью, что «Государство в опас- 
НОСТИ» И «все не прочно». видит 
в пустом месте, ставшем «реаль- 
ным› благодаря  канцеляйской 
описке, свое спасение. Эта «ре- 
альность» становится знаком пу- 
стоты н внутренней подточенно- 
стн российского свмолержавяя. 


Эта болышая тема памфлета 
подкреплена у Тынянова обилием 
подробностей, распределенных по 

эскольким  сюжетным линиям. 
Эти же подробности подпнрают 
характер действующнх лиц, да- 
вая в сценарии превосходный ро- 
левой матернал. 

Возглас «Император спить, за- 
глушаюищий сообщение о пожаре. 
подчеркнутая трусость и одчноче- 
ство Павла вырастают в высокнй 
символ (в эпизоде с державой, з2- 
мевяющей засоз, забивземый ски- 
петром). Сугубая инфантильность 
`Павла, вся последоватемию раз- 


принцу 


ламент нового дома КИнокУЛлЬТ,- 
ры, а для этого 

«мы посеем специальный КУЛЬТ- 
гектар, проведем субботник сб5- 
ра матерналов на стронтельств. 
Выделим двух лучших ударников 
на курсы киномехаников, 8 луч- 
шего ударннка-комсомольца сд. 
лаем заведующим домом КИНО 
культуры». И эти слова резслюции 
звучат убедительно н увереннз 

«Мы призываем писателей, поз 
тов, сценаристов. архитекторсн 
на: борьбу за зажиточную н цела 
ком культурную жизнь», —так 


кончается резолюция первой кон 
ференции колхозного кннозрит?- 
ля. И этот ирнзыв грушковских 


колхозников отражает  требовз 
ння н желания всего колхозног, 
села, 


Областной 
газеты 


номсо- 
«Молодая 


Брнгада 
мольской 
гвардня» 
Л. ДВОРКИНА, 

Село Грушки. 


Н. КАНТОР 


ХОЖДЕНИЯ 
ПО МУКАМ 


В Ленинграде на Большой 
Спасской улние скромно прию- 
тился районный кннотеатр «Ву- 
зовеп». 

Фойе «Вузовца» скофее похоже 
на клаловую, чем на фойе. Это 
грязная. неуютная комната с тре- 
мя стенами. На одной из чих вес. 
колько плакатов, оставшихся от 
празднования ХУТ годовщины Ок. 
тября. Два столика для шахма- 
тнстов и несколько стульев. Пе- 
рел сеансом это «фойе» настоль- 
ко заполнено зрителями. что они 
вынуждены СТОЯТЬ, тесно орн- 
жавшнсь друг к другу. * 

Нег ничего утомительнее ожл- 
дання начала сеанса в «Вузовце» 
Нет ни музыкн. ни лектора. ни 
элиного журнала нли газеты 

Наконен лвери в врительный 
зал открываются. и зрители. уто- 
мленные ожиданием, стараются 
поскорее занять места. Лента 
рвется Зритель стучнг ногами 
Вот какой отлых предоставляет 
зрителю кинотеатр «Вузовец». 


Ф. АБАКУМОВ 


У Н 


У кассы громадные очереди. В 
фойе теснота, табачный дым, 
грязь, холол. В зрительном зале 
мутная проекция фнльмы ва эк. 
ране, сопровожлающаяся часты: 
ми обрывами ленты и монотон. 
ным аккомпанементом рояля, — 
такова неприглялная карфина, ко- 
торую можно наблюдать в боль’ 
шинстве кннотеатров. 


Такую «картину» можно было 
увидеть не только в районных 
кинотеатрах типа «Звездочка», 
«Вузовець, «Маяк»,  «Селькор» 
и др. всегла являвшихся пасын- 
ками Роскино, но ни в крупных 
центральных кинотеатрах. На улн 
цах ожилали впуска в зал эрите- 
ли кинотеатров «Аврора». 
«МОПРь, «Пламя». В  болышин 
стве театров не было курнтель- 
ных комнат. Кинотеатры плохо 
отапливались. Былн неуютны. 

Культурное обслуживание зрн- 
теля неизменно воплошалось в 
одни и те же уже порялком на- 


РАСТЕТ ДЕРЕВЕНСКАЯ КИНОСЕТЬ 


По последней дирекэнве МК 
ВКП) Мособлроскино “ должне 
Зыло довести число действующих 
по области передвижек до 650 к 
} января 1934 года. 

Пленум МК ВКП(б) спецналь- 
ным решением обязал Мособлрос- 
кино дополнительно выделить 
350 фильм лля деревни. 

Кроме того на Мособлроскинс 


было возложено обязательство 
снаблить киномехаников спецоле 
ждой и создать свой канный 


парк. дабы передвижки были дей. 
ствительно передвижками. 

Сегодня Мособлроскино рапор- 
том на имя секретарей МК 
ВКП(б) тт. Кагановича, Рындина. 
Гея и Михайлова сообщает о 
выполнении основных ‘решений 
МК ВКПсб) в его пленума 

На 1 января по Московской об- 
ласти пущено в работу 670. пере- 
движек и дополнительно выделе- 
но 350 фильм. 


Для обеспечения  действитель- 


ной работоспособности всего чн- 
сла передвижек Мособлроскино 
проделало большую работу. 

За 20 лней отремонтировано 
140 передвижен н 135 динамо. 
Ввелены в строй 20 новых ком- 
плектов, 

ЗагоБскими курсами выпущено 
н направлено на работу в райо- 
ны 110 киномехаников, 

Отправлено в районы 200 теп- 
лых полупальто и 300 пар вале- 
нок. 

Удовлетворены заявки  район- 
ных управлений сети и ‚ремонт- 
ных мастерских на запабные ча: 
сти и детали. 

Простой перечень мероприятнй. 
осуществленных Мособлроскино. 
свидетельствует. что работа про- 
делана немалая Перед Мособл- 
роскино стоят не менее важные 
задачи: дать областн стационар- 
ные установки и организовать 
конный парк. 

Первую задачу Мособлроскино 


намерено решить к сроку, уста- 
новленному МК ВКП(б) к. 15 ян- 
варя. Вторая чи. ‘а --организация 
конного парка. .‘азалась более 
сложной. Сейчас Мособлроскино 
велет переговоры об отпуске 
ему около 2 ылн рублей на при- 
обретение более 600 лошадей 
сбруни и телег. 


Когда будут лошади, когда пе- 
редвижки булут обеспечены тяг- 
ловой снвлой. пока еще нензвест- 
но. 


Во всяком случае. Мособлрос- 
кино обязано к началу весенней 
посевной кампании обеспечить 
передвижкв транспортом. 


Завершая выполнение решений 
МК ВКП(б), Мособлроскино не- 
обхолимо теперь же сосрелото- 
чить внимание на качестве рабо- 
ты передвижек, на сохранностн 
аппаратуры и фильм. 


И—ЛЬ 


Ничья ПРЕМИЯ 


В первые месяцы конкурса на 
лучшее продвижение хроники ки- 
нотеатр «Востоккино» вмел пол- 
ьое право претендовать на одно 
из лучших мест. Но с уходом зам 
лир. Симоненко показатели теат- 
ра заметно ухудшились. Исчезля 
реклама, снята доска замечаний 
лежат неиспользованными анке 
ты, да и хронику частенько «за- 
бывают» показывать. 


Сдал свой выгодные позиции и 
кннотеатр «Центральный», кото- 
рый первый заключил договор с 
трестом Союзкинохроника и вьа- 
чале показал образцы рекламы и 
работы со зрителем. Ухудшение 
работы этого театра особенно до- 
садно потому, что пропадают пре- 
красные возможности театра’ 
болышное помещение, средства, си- 
лы культработников. 


Есть театры. которые закончили 
конкурс с хорошими показателя- 
ми, но первоначальная работа не 
позволяет признать их лучшими 
В кивотеатре «Арс» не только не 
было массовой работы, но и хро- 
ника не демонстрировалась и не 
передавалась другим театрам. Ад- 
иннистрация упорно отказывалась 
поддерживать отношения с Со- 
юзкинохроникой. И только с при- 
ходом сюда т. Симоненко начали 
улучшаться продвнжение хронн- 
ки, реклама и пр. 

Кинотеатры  Межрабпомфильм 
н по сей девъь ограничиваются 
обешаннями «развернуть», «нала- 
дить», «закрепить» работу по про- 
движению В действительностн 
же делают очень мало. 


вернутая линия английского по- 
сла, энглийских интересов Палена 
я борьбы за эти ннтересы прино- 
сят в сценарии Тынянова воздух 
эпохн, без которого невозможен 
памфлет. 


Фрейлина, желающая быть ге- 
неральшей, ‘стампая поводом для 
анекдота, иимолетные появления 
крестьян в павловских прогулках 
и. наконец, винная четверть в 
офицерской треуголке, мчащаяся 
на тройке, лают ощущение цод- 
ленной исторической обстановки, 
Этн эпизоды строятся на фарсо- 
вых положениях, доводя нх до 
трагического разрешения. Искус- 
ство памфлета, которое принес 
Тынянов в кино, — нужное и но- 
вое для кино искусство. В этом 
смысле «Поручик Киже» мог ока- 
заться для советского кнзю этап- 
ной работой, но получнлось так, 
что залуманный Тыняновым_пам- 
флет у Файниеммера превратился 
в водевиль. 


Сценарий Тынянова оказался 
настолько богат, что его можно 
было ставить ве весь. В сценарии 
режиссер нашел изатериал для 
картины иного жанрового приз- 
нака. При режиссерском сокраще- 
нни «Поручик Киже» эаэвучал во- 
дезилем, по водевиль этот много 
беднее задуманного паифлетя, 


Кинотеатры «Авангард», <Таган- 
ский», «Шторм», «!-й рабочий», 
«Моссовет», «Великий Немой» н 
др. по мере своих возможностей 
хронику демонстрировали н ре- 
кламировали довольно аккуратно. 
Были театры, которые работали 
хуже, были и лучше перечислен- 
ных, но не было ни одного. вы- 
полнившего все пункты обязатель- 
ства конкурса. Поэтому жюрн по 
конкурсу оставило первую пре- 
мию в сумме 1000 руб... неприсуж- 
денной. 

Вторую премию (750 р.) полу- 
чил директор кинотеатра ‹Удар- 
внк» т. Длугач. Он созлал \ себя 
в кинотеатре культурную базу 
кинохроники со специальным за- 
лом, в котором проводится показ 
хроники, беселы ин обмен мыени- 
ямн со зрителями. Тов. Длугач ак- 
куратно сообщал работникам тре- 
ста эти высказывания. 


Третью премню получил днрек- 
гор театра «Ориона» т. Захаров. 
Его большая заслуга в том. что 
он не ограничился показом и р?- 
кламой хроники в кинотеатре. Он 
выехал с передвижкой на «Элек- 
трозавод» в в шахты метро. Там 
демонстрировалась и обсуждалась 
хроника с рабочими. Рабочие 
«Электрозавола» в письме к тре- 
сту выражают удовлетворение ус- 
пецтой и полезной работой «Ори- 
она» с хроникой. 

Четвертую премию получил т. 
Иванов, директор «1-го Роскино». 
В этом теагре организованно %о- 
бирали мнения зрителей о хрони- 
ке, художественной рекламой сво- 


[ В ПОРЯДКЕ | 
| ОБСУЖДЕНИЯ 


` 


`Выдернуты прежде всего мотн- 
вировки поведения персонажей. 
Убирая целые сюжетные линии. 
авторы фильмы были вынуждены 
обнажить характер своих персо- 
нажей, лишить их поступки по- 
следовательности и оправланно- 
сти. Это прежде всего относнтся 
к Павлу. Как только выпала лч- 


ния Палена, линия заговора, как . 
только выпала линия английско-` 


го посла и английских интересов. 
— пропала причина постоянной 69- 
язня Павла, а следовательно, н 
достоверность его боязни. Пазел 
превратился в маниака, существу- 
ющего вне социальных связей, по- 
родивших его маниакальность. У 
Тыяянова это было итаче, 


Это в равной мере относится и 
к образу Палена, оставленного в 
картине ровно настолько, на- 
сколько это оказалось необхоли- 
мым по фабуле, у Тынянова это 
был сэмый сделанный образ. 


Так можно было бы проследить 
почти что каждую роаъ. но вряд 
ли в этом есть необходимость. 
Режнссер правильно почувствовал, 
куда ведут его сокращения, и с 
самого начала он’.сделал. ажщент 


# 


вевременно сообщали о предстоя- 
щей н текущей хровикальной 
программе и систематически н за- 
ботливе лемонстрировали хронни- 


ку. 
* 

Выступления директоров и ад- 
министраторов кинотеатров на 
заключительном совещании свиле- 
тельствуют об улучшении в про- 
движении хроники. 


Зрители хроникой заинтересо- 
вались, полюбили ее. Этому спо- 
собствовали конкурс н улучше- 
ние качества хроники. ее опера- 
тивьость. которая раньше отсут- 
ствовала. 


Сообщение работников хроники 
о новом конкурсе на 1984 г. 
встретило живейшую поддержку 
алминистраторов в лиректоров 
кинотеатров. 


Тут же было предложено повы- 
снть требовання нового конкурса. 

Предполагается расширить кон- 
курс до республиканского. а при 
возможности, и до всесоюзного 
масштаба. Совещавие предложило 
увеличить число копий, обратить 
внимание на снабжение новой 
хроникой вторых. клубных #н 
сельских экранов. 


Проведение конкурса 1954 г. с 
новыми повышенными показате- 
лямн — большое политическое в 
культурное лело. 


Дело чести каждого адиинист- 
ратора бороться за лучшее мест 
бороться за то, чтобы пере 
премия снова не осталась ничье! й 


Г. Г—ЗЬ. 


ва кукольность и экспентрику по- 
каза. 


Начиная с нарочнтого (и, надо 
сказать, к концу слишком обниль- 
ного н надоелливого} показа ма- 
кетов, через кукольность пзрада. 
через трюки блистательно испол- 
няемого Э. Гариным  ад’отанта. 
режиссер показал большую нзоб- 
ретательность и такт в «шутках. 
приличных водевилю». Но это ве- 
селое, кукольное представление 
потеряло всякую связь с изобра- 
жаемой эпохой. кроме связн чи- 
сто кОсТЮмМНОЙ, и анекдот, кото- 
рый у Тынянова работал для ра- 
зоблачения основных сил эпохи, 
вернулся к своему общепризнан- 
ному и общеизвестному звучанию 


Лдя Белгоскино, для котофого 
эта картина, безусловно, является 
тематическом отходом в сторойу. 
«Поручик Киже»х может стать 
крупным явлением с тозки зрения 
технологии, с точки зрения овла- 
дения кинематографической куль: 
турой, яркой у ряда актероз и! во 
многом поднявшейся у режиссвра 
и оператора. | 


В пределах зодевиля ак 
безусловно, чрезвычайно снлёвы 
и ярки в картине, кроме Яншина, 
тяжело, напряженао в фальниюво 
нграющего Павла. Все осталы 


доевшие формы  культурно-про 
светительной работы — выставки. 
викторины, аттракционы, Работни 
ки кинотеатров строили культра 
боту со зрителем по завеленно- 
му стандарту. 

И только кинотеатры, имеющие 
срелства на содержание орке. 
стров. несколько оживляли куль- 
турное окруженне фильмы музы 
кальными антрактамн в фойе, 

Но в злесь оснований для не- 
довольства у зрителя было доста: 
точно. Излюбленнейшей формой 
культмассовой работы в кино 
вскоре стали лжазы. Ловкие ру: 
ководители музыкальных  орк:. 
сгров и ансамблей, выполняя тре- 
бования алминисяраторов  кино- 
театров, быстро перестраивалн 
свои оркестры и лжазы. Так хо: 
роший оркестр великорусских ин. 
струментов. долгое время играв- 
шнй классический репертуар н 
народные песни ДКВМ Смольнин 
ского района. с приходом в кино 
очень быстро приспособился к 
«пжазовому» репертуару. Сейчас 
струнный оркестр великорусских 
ниструментов уже везде именует- 
ся джазом. 

Возражать против всякого джа- 
за неправильно. Джазовые орке- 
стры рабочий-зрнтель любит, и 
развивать лжазовое — искусство 
следует. Но стричь все без ис- 
ключения музыкальные ансамбли. 
работающие в Кино. ПОЛ «джазо- 
вую» гребенку ни в коем случае 
нельзя. 

Многие руководители  протас- 
кивают халтуру. «Джазовые» ру- 
ководители частенько протаскива- 
ют фокстроты ресторанного по- 
шиба. Долгое время в «Кино мас- 
сам», а затем в кинотеатре «Удар. 
ник» подвизался «Мисс-джаз» — 
женский джаз. Женщины в яр 
кнх жилетах исполняли фокстро- 
ты очень сомнительного качествз. 
сопровождая свое выступленне 
«театрализованным» кривлянием. 

Таких фактов немало. Очень 
редко рукодители кинотеатров 
уделяют внимание борьбе за вы: 
сокое качество музыкальной ра- 
боты в кино. Елва лн ве единяч- 


ным примером может служить 
практика музыкальной работы 
кинотеатра «Аврора». Директор 


театра Шибанов выесте с дириже- 
ром с большим вниманием следят 
за культурой своего оркестра 
Сеанс сопровождается непрерыв- 
ным оркестровым исполнением. 
Репертуар оркестра  тщательн. 
подбирзется. Перед каждой но- 
вой программой проволятся репе 
ТИЦИИ. 

Культурное обслуживание зри 
теля в фойе, как правило, не 
подготавливало зрителя к воспрн- 
ятию картины. Никому н в голо- 
ву не приходило как-то темати 
чески связывать программу оркз- 
стра с содержанием кинофильмы. 

Репертуар—самый больной для 
кинотеатров вопрос. Положение > 
прокатным фонлом настолько н:- 
благополучно, что выбор картин 
для рабочих кинотеатров крайне 
затруднен. Кинофабрики в тече- 
ние 1933 г. выпустили очень мал › 


картин. из которых многие про- 
держались на экране лишь зсзиа- 
чнтельное время. 

Кинотеатры былн вынужлены 


демонстрировать старые изношен 
ные картины. В вину прокатчч- 
кам нужно поставить явное през- 
почтение заграничных фильм кар 
тинам советских мастеров 2 пон- 


ЦОНКУРС ОБ’Я 


1 декабря Горком ВЛКСМ, р-- 
дакция газеты «Смена», Облра- 
бис, ЛО Роскино, — Межрабпом- 
фильм; Союзэкрав об’явили кон- 
курс им. 15-летия ВЛКСМ на луч- 
ший кинотеатр Ленинграда. 

В условиях конкурса главное 
место занимают вопросы культур- 
ного обслуживания зрителя. 

Вся работа со зрителем в фойе. 
реклама, хроника должны прел- 
ставлять собой еднный полноцен- 
ный комплекс, подготавливающий 


ЗЕ 


роли слеланы удачно, а в лице 
Э. Гарина мы. имеем нового киво- 
актера крупнейшего значения. 


А 

Эксцентрическая манера Э. Га- 
рина илет от Бестер Китона. пре- 
творяясь в своеобразную вн орн- 
гинальную з«гарнискую» систему. 
Ритмичность, исключительная чет- 
кость работы и слеланность обра- 
за плюс подлинное чувство костю- 
ма делают Э. Гарина основной 
удачей фильмы. 


Горин-Горяннов и Ростовцев в 
пределах отведенных им ролей (в 
прелелах более чем узких) дали 
ряд ярких н запоминающихся мо- 
ментов, И. наконец, прекрасно 
снята в ролн фрейлины Магарилл, 
приобретшая в картине яркую и 
выразительную внешность, 


Режиссерской удачей является 
хорошее обыгрывание пустоты, 
изображающей Киже (в сцене с 
перекрещенными ружьями, в дви- 
женин по пороге, в сцене с Па- 
леном). Операторски картина сра- 
ботана Арн. Кальцатым  превос- 
холно. 

Получился водевнль, легкая, ве. 
селая я культурная фильма. Но 
памфлета, задуманного Тыняно- 
вым, не получилось. 

у нае 


7 ' НН. ОТТЕН 


АС Сы | 
РОМАДНАЯ ОЧЕРЕДЬ 


мер, «Броненосеи Потемкин» 
«Мать», «Обломок имперни» в др 
советские фильмы. 

«Хлебный» импортный оеперту 
ар демонстрировался без назва 
ний, без начала. без и-нзральных 
эпизэлв. Как правило. фильма 
рвалась десятки раз. между ча. 
стями случались интервалы в 10— 
20 мин. из-за несвоевременной ло- 
ставки соответствующей к-робхи 
из соседнего театра. где земон- 
стрировалась та же фильма. 

Конечно, такое положение 
«культурного» обслуживания зрн- 
теля дальше продолжаться не 
могло. Кивотеатрам лавно порё 
перестраивать свою работу. 

Кинотеатр должен стать местом 
культурного отлыха в развлече- 
ния, а не грязной, Веуютной еки 


вОШкоЙ», какны он частенько яв 
ляется сейчас. 
Ленинградский комсомол обя 


зался развернуть культурно.мас. 
совую работу в кинотезтрах и 
организовал конкурс ны 15 легия 
ВЛКСМ на лучший кинотеатр. 

Коякурс был об’явлен 1 декзбоя 
933 г. 

Со дня об’явления конкурса 
прошло больше месяца. Олнако 
коренных изменений в работе кн- 
нотеатров еще нет, 

Недостаточны темпы разверты- 
вания соревнования между кино- 
театрами. В конкурс включулить 
из 39 кинотеатров только 14. Не- 
которые кинотеатры ‹<Великан». 
«<Кино—массам>}. ограничились 
составлением планов, снова пере- 
числяющих нензменные выстарк 
викторины инт. д. Ни олной ве. 
жей мысли. ни олного нового 
массового начинания в области 
культурного обслуживания  зри- 
теля эти театры так н не выдви: 
нули. 

Лишь в отдельных кинотеатрах 
Ленинграда осуществляется ряд 
интересных н лейственных ымеро- 
приятий. В «Баррикале» в фойе 
организована художественная вы- 
ставка, экспонатами которой яз- 
ляются не только специально сде- 
ланные макеты н диаграммы. но 
и художественные картины. взя- 
тые из музея. Картины развеше- 
ны по стенам фойе. Такое хуздо- 
жественное оформление фойе ве. 
обходимо развивать н в других 
кино. 

В области музыкальной иллю- 
страции фильмы укажем нз ан 
тересный опыт КРАМ Лля музы: 
кальной иллюстрации фильмы 
«Кармен» КРАМ взял музыку Бн- 
зе «Кармен» В основных лоама- 
тических моментах фильмы было 
введено вокальное — исполнение 
лучших арий «Кармен». Этим са 
мым КРАМ пытался свособразнс 
«ОзвУЧИТЬ» немую картину. 


Необходимо все же отметить 
что внешний н внутренний виз 
кинотеатров Ленннграла посте 
пенно улучшается. Большинство 
театров («КРАМ», «Титан»? и др} 
провели у себя ремонт. офории 
ли фасады. фойе. зрительных зз 
лы, комнаты отдыха Театры при. 
обретают все более опрятный в 
уютный вид. 

Все же слелано еше очачь мз 
ло. Темпы включения в конкур: 
и выполнение обязательств язнНЗ 
недостаточные. Советский кизо. 
зритель вправе тро) вать 5. льше 
внимания к своим культурам 
нуждам. 


М. ОЗЕРСКАЯ 


ВЛЕН 


ЛЕНИНГРАД 


зрителя к нанболее полному во- 
сприятню фильмы. Лолжны быль 
найдены новые наиболее зейст- 
венные формы культурно-массо- 
вой работы со зрителем. 

Киногеатр должен представ. 
лять собой чистое, теплое уют- 
ное помещение. способное зать 
рабочему зрАуелю все необходи- 
мые условия для настоящего от- 
дыха. 

Проекция фильмы лолжна быть 
четкой. без обрывов ленты и пе- 
рерывов в сеансах. музыкальная 


иллюстрация фильм — непрерыв- 
НОЙ. высокохудожественной 
Перел каждым киносгансом 


должна демонстрироваться кино. 
хроника. 

Конкурс на лучший кинотеатр 
должен прохолить на основе со. 
циалистического соревнования в 
Ударничества н массового участия 
в перестройке театров рабочего 
зрителя. 

Конкурс должен явиться ‘для 
работников театра стимулом для 
повышения трудовой дисциплины 
н сознательного отношения к 
своим обязанностям. 

Все эти мероприятия 
обеспечить 
плана. 

В конкурсе могут 
учасгие все кинотеатры 
града и области. 

Срок конкурса с 1! декабря 
1933 г. по 1 апреля 1934 г. Лая 
провеления конкурса созлан штаб 
в составе представителей Горко- 
ма ВЛКСМ, 


должны 
выполненне промфин- 


приннмать 
Леннь- 


редакцин газеты 
«Смена». ЛО Роскино. Облра- 
биса. Межрабпома, Союзэкрана 
ЛенАРРК. 


Для преинрования лучших ки- 
нотеатров и отдельных работни- 
ков выделен премнальный фона 
в размере 50.000 рублей. 


ЮБИЛЕЙНЫЙ 


12 января Союзкннохроника 
выпускает пятисотый номер не- 
мого Союзкиножурнала. 

В этом юбилейном номере Со. 
юзкиножурнала, лается краткий, 
обзор того, что снимала Союз 
кинохроника в течение первой 
пятилетки. Сюда войлут наиболее 
удачные с’емки, произволимые 
Кинохроникой на строительствах 
Советёкого союза. Журнал закон- 
чится сюжетом. посвященным 
проязводственному походу-к. ХМИ: 
с‘езду партии. м 


Режиссер — Кармазинский; 


а, 


‚ 


* ства 


ПЕРВЫЙ РЕАЛЬНЫЙ ТЕМПЛАН 


Так, т. М. Блейман больщую 
часть своего выступления посвя- 
тих тому, что якобы с приходом 
писателя в кинематографию на- 
чинается «хишническое уничто- 
женне профессин кинодраматур- 
га». во-первых, а во-вторых, «пи- 
сателей, пришедших в кнно, надо 
оставлять работать в кино не как 
писателей, а как кинолраматур- 
гов», 


Он говорит: у нас в кинемато- 
графин бывает так: писатель на- 
пишет один-два-пять сценариев, 
но остается писателем, призван- 
ным в кинематографию, а не ки- 
нодраматургом. Это очень пло- 
хо. Люди самн должны делать 
профессию, и нужно людям по- 
могать делать профессию. Нужно 
не ограничиваться тем, что пять- 
шесть илн 48 вещей писатель на- 
писал для кнно. Когла сценари- 
стам говорят: товармин, пы сами 
работаете плохо, поэтому вас не 
уважают, то в этом, конечно, есть 
доля вины самих сценаристов, 
так же как нв том, что у нас не 
достаточно высоко качество со- 
ветской драматургии—доля внны 
самих драматургов. Но одновре- 
менно нужно учесть и следую- 
щую вещь. У нас перестает быть 
ответственность за профессню и 
перестает существовать интерес 
к профессии потому, что профес- 
сии вроде, как не существует. 


Тов. М. Блейман не увидел 
основного,— а нменно, что при- 
ход писателей в кнно ни в коей 
мере не является «конкуренцией» 
со сценаристамн, что это лишь 
начало полпого и настоящего 
творческого содружества  смеж- 
ных областей искусства, начало 
единой работы по созданию ог- 


ОКОНЧАНИЕ 
ПРЕНИИ 
о ДОКЛАДУ! 


‚тов. Б. _ Шумяцкого 


ромного по своему массовому 
значению синтетического нскус- 
ства — кннематографии  сопнали- 
стического реализма. 

Об этом говорнл писатель Лев- 
ман. 


— Киносценарий. — говорит т. 
Левман,— это особый вид лите- 


ратурного творчества. 


Приход пнсателей в кино нн в 
коем случае не должен расценн- 
ваться как отрыв пнсателей от 
литературы. Это лишь взанмсоп- 
лодотворение этих двух видов нс- 
кусства. 


Вовсе не стоит вопрос о какой- 
то лнквидацин профессии, дело в 
естественном взаимодействии всех 
видов искусства. Писатели могут 
писать пьесы. драматургии --прозу 
киносиснаристы тоже пишут и 
пьесы и романы. 

Важно лить, чтобы это было 
высококвалнфицированной, серь. 
езной, творческой работой. 


Совершенно «своеобразно» бы- 


ло выступление т. Я. С. Зайцева, 
прелставителя А/О Межрабпом- 
фильм. Как это ни странно, оч 


почти ничего не сказал о тематн- 
ческом плане Межрабпомфильма 
В основном спое выступление он 
посвятил вопросам качества ки- 
НОкритики. 

— Кинематография в 1933 г.— 
говорит т. Зайцев, —«лелала го- 


разло большие, чем это отразилось 
в кинематографической критике. 
Все-таки, хотя немного, но есть 
группа картнн, о которых можно 
много спорить, много писать. Н> 
имела н не нмеет настоящего об. 
суждения, настоящей критической 
проработки картнна «Иван», То 
же произошло н с «Колинвши- 
ной». Сгоряча появилась пара 
статей, а потом все замолчали. 
Совершенно правильно, что на- 
ша критика еще недостаточно 
высока, еще ист у нас устояв- 
иеихся, высококвалифицирован- 


ных критическнх кадров, но по- 
знции, с которых фнтнкует на- 
шу критнку т. 1цев, иколютно 
НЕДОПУСТИМЫ. Это есть не что 


иное, как нежелапие считаться во- 
обще с какой бы то ни было кри- 
тнкой. 


Кроме того. помятуя, чго Меж. 
рабпомфильм па  темсовещании 
иришел без единого сценария, т. 
Зайцеву следовало бы больше н 
подробнее остановиться на при- 
чинах, привелших офганизанию к 
такому нелопустнмому  положе- 
нию. | 

Все остальные организации 
вступают в новый произволствен- 
ный год с добрсокачественными 
сценариями. разноооразными по 
тематике и жанрам. 


Это дает уверенность ожидать 
в 1934 г. развертывания подлин- 
ного творческого соревнования 
межлу творческими работниками 
н фабриками, на оспове которого 
будут созланы высококачествен- 
ные. поллинно художественные, 
отвечающие задачам сегодняшне- 
го дня картины. 


Л. В. 


УзноплеНночноЕ нино— 
РЕА ЛЬНОСТЬ 


Пока круг работ по узкопленоч- 
ному кино ограпичен территорией 
Москвы, но недалеко то время, 
когда узкопленочное киню двинет- 
ся в колхозы, на далекие окраи- 
ны Советского союза. Уже созда- 
ются прокатные базы узкопленоч- 
ных фильм на Украине, в Узбе- 
кнстане, на Камчатке. 

Опыт первой Московской обла- 
стной базы по прокату и пролвн- 
жению Узкопленочных фильм и 
по обслуживанию  юиносеансамн 
должен быть заимствован н пере- 
несен на вновь организуемые пе- 
риферийные базы. 

Фильмовой фонл` базы еще 
очень скромный. Имеется всего 
19 названий в 57 копиях. Из это- 
го количества 6 полнометражных 
фильм: «Иуда», «Ася», «Соддат- 
ский сын», «Парижский  сапож- 
ник», «Разгром» и «Счастливый 
Кент». Остальные фильмы — ко- 
роткометражки и хроника. Есть 
несколько фильм специально для 
школ. Но еще до сих пор Нар- 
компрос не утвердил списка этих 
фильм. Та же история и с филь- 
мами для колхозов. Здесь слово 
за политуправлением НКЗ. : 

Узкопленочные фильмы выда- 
ются на прокат любому гражда- 
нину под залог, по 1 р. 50 к. за 
1 часть ва 1 день. Впредь база 
предполагает заключать  специ- 
альные договора со всеми граж- 
данами, нмеющими, узкопленочни- 
кн, т, е. каждое чаутное лнцо бу- 
дет постоянным абонентом базы 
на определенных условиях. Госу- 
дарственные учреждения, беру- 
щие фильмы на прокат, дают га- 
рантийное письмо, обязуются пла- 
тить штраф за задержку фнльмы. 

Сейчас прокат узкопленочных 
фильм косит единичный характер. 
Спрос имеется. главным образом, 


"Т^М, ГДЕ 


Ортбюро на Московской фаб- 
рике 'Союзфильм существует уже 
2 месяца. Оно было создано по- 
сле очередного роспуска фабко- 
ма 17 октября 1933 г, 

Оргбюро получило в наследст- 
во весьма тяжелый, неприятный 
груз. Плохая работа прошлых со. 
ставов фабкома никак не содей- 
ствовала созланию ему авторите- 
та в среде основных творческих 
работников кинофабрики. Все 
участки профсоюзной работы 
фабкома оказались соверше 
разрушенными. Слабость руков 
старого состава фабкома 
важнейшими звеньями союзной 
работы привела профработу в со- 
стояние, близкое к полному раз- 
валу. 

Борясь за устранение безобра- 
зий, Оргбюро с первых же дней 
ухватилось за основное, что го- 
ставляет новое качество профсо- 
юзной практики на нинофабрике. 

Заключительный период хозяй- 
ственного года был использован 
Оргбюро для больцюй работы по 
воциалистическому соревнованию 
и ударничеству. Эти вопросы, дей- 
ствительно, заняли в его работе 
самое большое внимание, и по- 
ставлены они по-новому, необыч- 
но. 

Это новое, необычное — в чет- 
ком комиветном подходе к рабо- 
те. Проверку выполнения гоцдо- 
говоров сосредоточили прежде 
всего по с’емочным _ группам, 
причем выделенные тройки про- 
зеряли преимущественно не толь- 
ко выполнение договоров, но в 
производственную работу с’емоч- 
ных груши и отдельных работня- 
ков. 

Проверяли все группы, даже и 
те, которые не заключали соцдо- 
говоров. Результаты  прозерки 
обсуждали на производственных 
совещаниях в группах. 

Ударников определяли по ре- 
зультатам работы. по произвол- 
ственным показателям. 

-В итоге. вместо 600 ударников, 
числившихся на фабрике, оста- 
лось после проверки всего 163. 

И это — несомненно плюс, так 
как сам факт такого большого 
очищения списка ударников ука- 
зывает на то, что в ударники по- 
падали работники непродуманнс, 
необоснованно, в массовом. кам- 
панейском порядке. Отсюда зз- 
кономерное неуважение к ударни- 
ку. неавторитетность его. 

В период самопроверки удар- 
ннчества и соцсоревнования вс* 


7 Упожн. Главли та В- 62144, 


на обслуживание ссансами. База 
по первому требованию посылает 
кинёмеханика с проектором, экра. 
ном.и фильмой. Плата за сеанс ди. 
фервнцирована по группам и по 
поясам. Сеанс для школьной сети 
стоиР от 20 до 25 руб.; сеанс для 
прочнх организаций и отдельных 
граждан от 30 ло 35 руб. 

Несмотря на почти полное ст- 
сутсшвие рекламы и раз’яснитель- 
ной ‘кампании, узкопленочное кн- 
но особой популярностью  поль- 
зуется в мелких клубах, рабочих 
общежитиях и жактах. Большой 
спр на узкопленочное кино со 
сторрны школ, особенно Дзержин- 
скогр района. 

Уже сейчас, несмотря на не- 
большюй срок работы Московской 
базы, установлено, что конструк- 
тивные,, мелкие нелостатки проек- 
тора’ губят фильмы. Плохн боби- 
ны. Они изгибаются во время рл- 
боты; сбивают пленку -с бараба- 
на и тем царапают и губят ленту. 

Марго жалоб на низкое качест. 
во печати копий. В короткомет- 

У Е 


ражке «Пружинка» около 20 ме- 
тров напечатаны с кадром, сре- 
занным на !/з, 

Фильма «Нарал физкультурни- 
ков» напечатана не в фокусе (на- 
кладная лаборатории № 449 от 27 
лекабря). 

Фильма ‹Ася»з — две части не 
протерты, имеют подтеки и пере- 
кос на местах склейки, из-за это- 
го фильма рвется (накладная № 
440 от 22 лекабря). 

Список небрежной. недоброка- 
чественной работы можно было 
бы продолжить, ибо в базе имеет- 
ся много актов на плохую рабо- 
ту лаборатории массовой печати. 


Работа с узкопленочным кино 
только становится на ноги. По- 
этому особенно важно сейчас не 
допускать никаких ошибок. По- 
требнтель относит механические 
недостатки проектора в плохую 
работу лаборатории за счет нело- 
статков узкопленочного кино в 
целом. 


А. БВ 


. 
КРАСИВАЯ ШЛИФОВКА 


Мивусинское межрайонное от- 
деление Рескино в августе ото- 
слало. в Томские мастерские для 
ремонта 10 кинопередвижек с 
линаио-приволдами. Через 2 име- 
сяца |киноперелвнжки из ремонта 
вернулись, и за них было упло- 
чено! около 1500 р. Полыскали 
механиков, и передвижки пусти- 
ли в| работу 

Через несколько лней из-за по- 
ломки шестерен вновь отремон- 
тированные перелвижки переста- 
лн работать. 


„Оказалось, что зубцы шестерен 
и 


й 

| 

групы перезаключили договофа, 
взяли на себя новые обязательст- 
ва, включились в производствен- 
ный. фабричный поход имени ХУП 
с’езда партии. 


Новое есть и в содержании 
этих договоров. В них (правда. 
не по всем группам) даны обя- 
затёльства, конкретизированные в 
показателях плана. К примеру. 
по [Группе «Органчик» все обяза 
тельства выражены в форме кон- 
кретного плана работы с указа- 
нием отдельных людей; в отлель- 
ных договорах есть обязательст- 
ва, уточненные по отдельным с'е- 
мочным об’ектам: группа «Ижаз» 
дает, ‘помимо выполнения плана, 
обязательства по освоению новых 
методов работы (транспарантная 
с’емка, комбинированная с’емка 
по методу перспективного совме- 
щения и др.). 


В социалистических договорах 
по техническим цехам новое в 
том, что обязательства предусма- 
тривают в них уже не просто вы- 
полнение плана_а лучшее обслу. 
живание отдельйых, тут же ука- 
зываемых. с‘емочных групп. По 
большинству цехов тут уже ло- 
стигается в обязательствах полная 
ясность об’ектов соревнования. 
Малярный цех, к примеру, даже 
дает обязательства, выраженный 
в встречных показателях по тру: 
додНням. 


Оргбюро превращается в опе- 
ративный производственный ор- 
ган, находящийся в курсе произ- 
волственной жизни всех произвол- 
ственных частини фабричного ор- 
ганизма, дерушийся за быстрое 
устранение конкретных  непола- 
док, безобразных «мелочей», ‘сры- 
вающих работу, резко снижаю- 
щих производительность. 


Оргбюро успело поставнть за 
этот.-период ряд больших произ. 
волственных вопросов. Сюда мож. 
но отнести обсуждечие, на осно- 
ве сигналов групп, вопроса о ка 
честве работы лаборатории и вы- 
полнении ею заказов (специаль- 
ный выезл Оргбюро в лаборато- 
рию)}; вопрос об обеспечении луч 
шего производственно-бытового 
обслуживания группы <Петер- 
бургская ночь». интенсивнейщими 
темпами закончившей работу нал 
картиной. Оргбюро поставило во- 
прос о декабрьоком производст- 
венном плане, подняв кампанию 
за то, чтобы этот план был свое 
временно составлен, и помогая 


были припаяны оловом к основа- 
нню самой шестерни и в трех ме- 


стах поставлены заклепки, но 
заклепки поставлены ние на тор- 
цевых частях зубцов, а между 
зубцами. т. е на вырезке, что 
способствовало поломке. Осмотр 
выявил, что и на других шесте- 
ренках зубцы припаяны и... кра- 
сиво зашлифованы. 

В результате такой работы 


Томских мастерских деревенская 
киносеть в Сибирн. поставлена 
пол угрозу свертывания. 

г. Минусинск соколов 


БЫЛА ПОТЫЛИХА | 


разрешить вопрос о работе по 
плану основных семочных груп. 

По снабжению и бытовому об- 
служиванию Оргбюро сумело под- 
нять и добиться разрешения боль. 
шого вопроса об использовании 
10 конца года средств ФУБР, что 
позволило взяться за коренную 
реорганизацию столовой (быст- 
рыми* темпами оборудуются 2 
спецстоловых (для ИТР и удар- 
ников), помошь ЗРК и детсаду. 

Наконец, по культуре — Орг- 
бюро серьезно занимается новым 
детищем, филиалом Института по- 
вышения квалификации работни- 
ков искусств, котофый, не успев 
еще стать на ноги, вынужден пре. 
одолевать на пути своего разви: 
тия много препятствий. 

Такова новая практика профсо- 
юзного руководства на Москов 
ской фабрика Саюзфильм. 

В ней явно обозначились новые 
качества: действенность ‚конкрет- 


ность, производственная эффек: 
тивность работы. 
Полчеркивая новизну и цен: 


ность работы Оргбюро за это ко- 
роткое время, мы укажем на ряд 
недостатков и неосвоенных еще 
важнейших вопросов, за которые 
нало ему крепко взяться. 


Еще далеко не все ладно с ак: 
тивом: он малочислен, в его со- 
ставе не все подлинные активи- 
сты, слабо в активе представле. 
ны ведущие кадры. Нужно еше 
значительно крепче привлечь к 
руководящей профсоюзной, про- 
изводственной работе на фабрике 
творческий актив; все основные 
ставящиеся вопросы решать с по- 
мошью эгого актива, ближе сом- 
кнуться с лучшими производст- 
венниками, войдя в курс их бы. 
та и производственной жизни. 


Другое важнейшее условие — 
достижение еще большей дейст- 
венности, оперативности в рабо- 
тё. Оргбюро вивовато в том, что 
в течение месяца после слета 
уларников оно не обеспечило вы* 
дачи об’явленных денежных пре- 
мий. Оргбюро не проверяет до 
конца устранения всех причин, со- 
злающих неполадки в работе 
семочных групп, не выявляет $ 
достаточной последовательностью 
конкретных виновников этих не. 
полалок и не добивается лзолжно- 
го воздействия на них. Не всегда 
своевременно поступают сводки 
учетчиков: плохо с учетом в тех- 
нических цехах. Наконеи, Оргбю- 
ро еще слабо организует борьбу 


НА ВИН 


По распоряжению начальника 
ГУКФ т. Шумяцкого произведено 
расследование по заметке «Пепе- 
производство» узкой пленки» 
(газ. «Кано» № 61). Расследование 
подтвердило все, что отмечалось 
в заметке. 

1 основе материалов заметки 
«Перепроизводство» узкой плен. 
кн» н материалов расследования 
начальник ГУКФ приказал: 

Управлякицему трестом Союз- 
фнльм т. Котиеву наложить ззы. 
скатия на начальника техническо% 
го сектора Союзфиальм т. Гитель- 
сона и на заведующего ласюфато- 
рией массовой печатн т. Маливи- 
на за неподготовленность к мас- 
совой печатн копий фильм на 
узкой пленке, за срыв гарантий- 
ных сроков износа пленки, за не. 
принятие мер к подготовке кал- 
роз копировоиков па оптическом 
апларате. 

Управляющему ФОКХТ т. Гру- 
зу принять меры к своевременно- 
му нзвешению Союзэкрана и ла- 
бораторни массовой печатн о сро- 


вных 


ЯАЛОНЕНО ВЗЫСКАНИЕ 


„перепроизводство“ узной пленки“ 


К ХУП сезду 


Фабрика Союзкинохроннки за- 
кончила производством коротко- 
метражную фильму к ХУП с’езду 
; партни. 
| В фильме снята партийная кон- 
|посрезиня Пролетарского района. 
|Записаны на звук доклады, речи 
и выступления делегатов. 

: Режиссер фильмы Иосиф По- 
сельский. 


ках выпуска н метраже каждой 
партии узкой пленки. Это позво- 
лит лаборатории зараиее подго- 
товить и подобрать ‘исгативы 
для печати. Кроме того ФОКХТ— 
обеспечить массовую печать сдво- 


} 
внной перфорированной узкой С Т р 0 И Т С Я 
пленкой для того, чтобы печать 
шла в 2 окна. | 
Тресту Союзфильм  организо- Д [®) М д Л я 
вать работу оптического копиро- ‘ 
вального аппарата в 3 смены, КИНОРАБОТНИКОВ 
обеспечив наллежащии контроль ", 


за содержанием и сохранностью 


оитического копировального  ап- О р 

парата для узкой пленки. НИНЫ ПООЕАИЗОНЕИ бе 
Управляющему трестом Кино. Й* . Ор ЗоВАн 1 90 

мехпром т. Набокову — рассмот.  Шемосковский жилстройкоой с 

реть предложение работника Мо- И ВС О исключення раз 

сковского автозавода им. Стали- С ы 50 мнаапя ТО. п 

на т. Чуракова по усовершненство- м Е. а А 

ванию узкоплепочного проектора. м ре о 

В случае, ссли предложение т. и кор ти На: 

раковая  бинег Фо лепсоваь Всем членам-пайшикам будут 


разосланы индивидуальные нове- 


илучшенню механнчески качеств 
У ь стки с анкетами и указанием по- 


ПЕРЕЯСЛАВЛЬ ОТСТАЕТ 


{От нашего спен. 


Прнказы ГУКФ и ФОКХТ об 
узкой пленке дошли до фабрн- 
ки лншь 10—12 декабря. Естест- 


венио, что реалнзация прнказов 
началась с опозданнем: только 
13 декабря техническое  совеща- 


нне у директора заслушало эти 
днрективы и наметило мероприя- 
тия, Впрочем, не дожилаясь полу- 
чения приказов, руковолетво фа- 
брикой еще ранее приступило к 
Фрганизации производства узкой 
пленки во исполнение декабрь 
ского задания треста в 75 тыс. 
метров. и 13 декабря малоксеры 
взяли первую партию сырья для 
изготовления коллоидной массы. 
Первая партия этой узкой плен- 
кн, около 10 тыс. метров, вышла 
22 декабря. 24 лекабря вышла 
вторая партия, 23 тысячи метров. 

Как выяснилось на совешанин. 
положение с сырьем для произ- 
водства пленки не так уже на- 
пряжейно. Недостаток некоторых 
компонентов об’ясняется мелли- 
тельностью снабжёнческого ап- 
парата фабрики и треста, зача- 
нужно в первую очередь, а порою 
СТУЮ незнанием, какое же сырье 
и незнанием, гле это сырье ло- 
стать. 

Трест предложнл фабрике оз- 
ганизовать полузаводскую устз- 
новку по выработке пластифика- 
торов ик 14 декабря представить 
уже не только заявку, а и чер- 
тежн. хотя приказ треста был 
получен здесь лишь 12 декабря, 
Всю установку пс выработке пла- 
стификаторов фабрнка берется 
слелать у себя на месте, ей нуж- 
но лишь помочь достать около 
200 кг. листового свинца и водо- 
родный паяльный аппарат. 

В технологический процесс 
введены некоторые новшества, 
которые должны улучшить ка- 
чество пленки. -— лвойная филь- 
трация, ослабление лака и т. д. 
Трудности родят суррогатировз- 
ние сырья и некондицнонные его 


партии. Светочувствительность 
новых партий пленки будет 
4—5°. 


Организована сквозная брига- 
да рабочих, которая будет вести 
всю операцию производства у3- 
кой пленки. 

Основное же зло фабрики сей- 
час — это ее паротепловое хо- 
зяйство, приииелшее в негодность 
и до сих пор не обновленное, 
несмотря на обещания треста. 


самой массы за устранение не- 
полалок и бесперебойную рабо- 
ту. 

В социалистическом соревнова- 
нин семочных гругн! недостатком 
является полное отсутствие обя- 
зательств по линии творческого 
соревнования на высокое каче- 
ство картины. Обязательства удар 
ников не идут дальше вопросов 
плана и организация производст- 
ва, не затрагивают вопросов ху- 
дожественного качества. Харах- 
терно, что индивилуальных обя- 
зательств ни в одной группе ве 
принимают. актеры, так как их 
задачи и возможности прежде все. 
го касаются именно художествен- 
ного качества работы. 


Правильно акцентируя на во- 
просах организации производст- 
ва и выполнения и перевыполне: 
ния с’емочной группой плана, Орг- 
бюро должно направить внимание 
на развитие и творческих начал в 
соревновании и ударничестве, ис- 
пользуя это для повышения то- 
нуса общественной творческой 
жизни на фабрнке. 

Оргбюро должно сейчас взять 
ся за ряд новых вопросов, имею- 
щих для работы фабрики огром- 
яое значение. Сюда прежде все- 
го относятся вопросы заработной 
платы и труда. Оргбюро уже ус- 
пело, ознакомившись с этими во- 
просами. увилеть огромное чис- 
ло  существеннейших  недостат- 
ков. Однако за их исправление 
пока еще оно не принялось. Са: 
мые главные вопросы из этой об- 
ласти — это борьба за уплотне: 
ние рабочего дчя и внедрение 
слельшины и премнальных вы. 
плат. 

Правильное разрешение этих во- 
просов должно резко повысить 
производительность труда на фа- 
брике. 

Другое важнейшее звено для 
Оргбюро это включение в 
борьбу ‘за культурную обстанов- 
ку на фабрике, за чистоту рабо- 
чего места, тишину и порядок, за 
создание автероких  грим-убор- 
ных, комнат отдыха, хорошо об- 
ставленных комнат для режиссе- 
ров и семочных групп. 

Первые итоги работы Оргбюро 
показывают большие сдвиги, но 
впереди огромное поле деятель- 
ности в борьбе за превращение 
бывшей Потылихн в Центральную 


кинофабрику. 


ГРИНБЕРГ 


‚ не вытекает, что 


С тянваря 1934 г. 
ИЗЦАЕТСЯ НОВАЯ МАССОВАЯ 


РАДИОГАЗЕТА 


А ТО НХ ПРИНЯТЬ И 0 рядка перерегистрации. 
` Е. Н. Все справки о РЖСКТ «Кино- 
Работник: можно получить в 
правленни: ул. Горького, 81, по- 


мещ. Межрабпомфильм, 3-й этаж, 
от 12 до б для по нечетным чи- 
слам, а также у уполномоченных 
на предприятиях, 


корреспондента). = 
При подсломрования, например, 
нужна температура в 100—110° ЖК [% В е д е Н и юЮ 


а фабрика нмеет лишь 659; в ре- 
гонераиии требуется температу- 


КИНОРАБОТНИКОВ 


ра в 90—100°, а пароснловое хо- 
зяйство фабрики может цать Научно-исследовательский сек- 
только... 35°. Из-за нехватки тем- тор ГИК приобретает литературу 


пературы в пооцессах дистилля- По КННО: м м жур- 
налы, газеты комплекты рус- 

ини нераци 2 в ы 

уни и регенерации все время пе сие’ иностранные; = либретто. 


ребон. 

Паросиловое хозяйство фабри- 
ки требует к себе пристального 
внимания фабрики и треста, тем 
не менее надо дать решительный 
отпор демобилизационным на- 
стросниям, существующим у не- 
которых руководящих  работнн- 
ков фабрики и на практике вы- 
ливающеимся в предложенне: 
снять программу производства 
узкой пленки. 


Производство узкой пленки — 
центральная задача Переяславль- 


ской фабрики, но отсюда никак 
фабрика осво- 


фото, плакаты, газетные вырезкя, 
онтажные: листы и Т. д. 

Адрес: Ленинградское шоссе, 
д. № 44/2, комн. 41, тел. 1-88-50, 


Ответственный редактор 

М. Д. КОРОЛЬ 
ИЗДАТЕЛЬ — Журвально-га- 
зетное об’евинение 


РЕДАКЦИЯ; Москва, М. Гнезл- 
никовский, 7, тел. 5-53-03. 

ИЗДАТЕЛЬСТВО: Москва, Стра- 
стной бульвар, 11, тел. 4-68-18 и 
5-51-69. 


ПОДПИСНАЯ ЦЕНА: 1 м.—1 р., 
8 м. — Зр., 6м — 6р. Полпниска 


бождена от производства пленки принимзется только с текущего ме- 
нормальной. Техническое руко- СЯЦа исключительно местной поч- 
водство фабрики должно сманев- ны позже установленного. ею 
рировать, чтобы производство | 

узкой пленки не било по пронз- 

водству нормальной. Техниче- Студенты и преподаватели 
ское совещание нашло  компро- сценарного факультета Мо- 


сковского Государственного 
Института Кинематографии с 
трискорбием извещают о смер- 
ти молодого, ‘талантливого 
сценариста 


ЛЕВЫ 


ИГНАТЬЕВА 


последовавшей 1 января 1934 
года в 4 часа дня. 


мнссный выход: в дни поделоирр- 
вания узкой не производить по- 
лива пленки, а поливать ее в тот 
же день, когда будет поливаться 
узкая пленка. Но не грозит ли 
и этот компромисс срывом про- 
граммы производства? 


ВЛАДИЧ 


К ХУН ПАРТС'ЕЗДУ 


Орган ВЕеСОаОТО р иокоми: ыы ПУС ВАЕТСЯ 
тета при ССС! к - 
та содействия  адиикиии ПЕ ци ВЛЬьнНыЫйЙ 


я развитию радиолюбитель- 


`НОМЕР (№ ‹—2) 


О движевия при ЦК 

. ЖУРНАЛА 
РАДИОГАЗЕТА т 
необходима каждому  ралио- р» О С 
слутателю, рапиолюбителю. 
радиоработннку, каждой избе- 
читальне и всему культвктиву Номер выхолят в увели- 
РАДИОГАЗЕТА чеяном об’еме — ® печат- 


ных лисгов (128 страниц). 
.В НОМЕРЕ ПОМЕЩЕНЫ: 
Статья Е Добива — «Лепив в 


помещает программы 
ских. ленинградских. харьков- 
ских в др. местных станций 
Союза, а также в заграницы; 


москов- 


— искусство», ресскашу эчеркв и 
Оле интересные ра- стихотворения: ТО. Германа, К. 
д ерслачн. письма  радио- Долматонекого. Н. Клязьминеко- 
елей и  радиолюбите- го, В. Сидорова. Я  Хелемекого 
ри н тексты радно- и др. Массовое литературное 

матерналы о радно- движение готовится к ХУН парт- 
фихации, © работе радиостан- с‘езду 
пнй, уголок телевидения, ы 
очерки, фельетоны © редис Номер иллюстрирован лучпиын 
втд, художниками. 


РАДИОГАЗЕТА 


выходнт каждые 6 дней, 
Подпиеная цена: 

ва 3 мес. —3 руб. 

па 8 мес. —6 0. 

на 1 гол — 12 руб. 

Цена отлельного номера 20 коп. 
Полписка привамается всюду на 
почте и у письмоносиев, 

Пролажа во всех газетных кносках. 


Цена номера—1 руб. 


Заказы н пельги пересы 
лать 10 адресу: Москва, 6, 
Страстной 

Журпально.г 
линение 
уполпомочепным 
об'едипения, 


ЖУРГАЗОБ'ЕДИНЕНИЕ. 


| 


славайте 
Жургаз- 


ВНИМАНИЮ 


подписчиков н читателей 
„ЛИТЕРАТУРНОЙ ГАЗЕТЫ“ 


С 15 ЯНВАРЯ 
«ДИТЕРАТУРНАЯ 
ГАЗЕТ Ад 


Во второй половине января выходит 8 номеров 


Всего за январь будет выпущено 10 номеров 
Ввиду увтлнчення периодичности выхода газегы зрокя уже приня- 
‚гой полписки сокращаются следующим порядком: 


Подписавтимся 
Подписавптимся 
'Подинеавшимся 
Подписавогимся 
Подписавитимся 


на Ги? мес. —газето высылается в течение 1 месяца, 
на 3, 4 м 5 мес.-газеть высылается в течение 2-х мес. 
ва в иТ мес.—газе та высылается в теченяе 4-х мес. 
ва 8 %`8 19 мес, газета Фысылвется в течение $ мес. 
на Ш п 12 мес.--газста высыластся в течение 5 мес. 


ИЗДАТЕЛЬСТВО ПРОСИТ ВСЕХ ПОДПИСЧИКОВ УЧЕСТЬ СО 
КРАЩЕНИЕ СРОКОВ ПОДПИСКИ И ЗАБЛАГОВРЕМЕННО ВО- 
ЗОБНОВИТЬ СВОЮ ПОДПИСКУ, ВО ИЗБЕЖАНИЕ ПЕРЕРЫВА 
В ПОЛУЧЕНИИ ГАЗЕТЫ. 


ПОДПИСНАЯ ЦЕНА УСТАНАВЛИВАЕТСЯ: 1 мее.—2 р. 58 коп., 
$ мес--7Т р. 5% коп., 6 мес р.. 2 мег. 36 руб; ЦЕНА ОТДЕЛЬ.- › 
НОГО НОМЕРА В РОЗНИЧНОЙ ПРОДАЖЕ—28 коп. 


|" 1@ч, сыыфол. оркестр 


Пэдпяскв принимается: Москва, 6 Отрастной| АЕ: №, в всеми от 
лелениями Союзпечати и всюду ка почте. 


В ровнипу требуйте газету во всех киосках |боювпечатн. 

ВСЕМ ОТДЕЛЕНИЯМ СОЮЗПЕМАТИ И ДОСТАВОЧ- 
НЫыЫМ ПОЧТОВЫМ ОТДЕЛЕНИЯМ ПРЕДЛАГАЕТСЯ СО- 
КРАТИТЬ СРОКИ ДОСТАВКИ «ЛИТГАЗЕТЫЬ В СООТ- 
ВЕТСТВИИ С ЭТИМ ОБ’ЯВЛЕНИЕМ. 


ЦУРИ СОЮЗПЕЧАТЬ.  ЖУРГАЗОБ’ЕДИНЕНИЕ. 


Тьпография газеты «За Индустраализацию» Москва, Цветной бульвар, 30. 


у маМЕННОГО в0С7^  (оЕГ ы д Ну 

Тел. В-1-70-55. Тр. 5. 

19, 18, 24, А. Авт, 10. 

Нач. сеанс. с 12 ч. я. Е НЕДН ЕВН( 

——— < ЗВУКОВО} 
ХУДО Ж ЕСТВЕННЫ 


РВАНЫЕ 
БАШМАКИ 


ВО ВСЕХ СЕАНСАХ АТТРАНЦИО! 


„ЧУДЕСА ТЕНЕИ‘ 


звоннте по телефону В-1-76-55 
и вам доставят бнлеты на дом 


В ЗАЛЕ НИНОХРОНИН 


ежедневная лемонстраци 
послелних событий ССС 


УЗКОПЛЕНОЧНЫЙ ФИЛЬМ 
ДЕЛЕГАЦИЯ СССР в ТУРЦИ! 


ВНИМАНИЕ: с 7 января на 
ДНЕВНЫЕ СЕАНСЫ ЦЕН! 


СНИЖЕНЫ НА 50°; 
БриаирииренининииеиннниееЕниетиениииененн 
У Р АН СЕГОДН; 


Сретенка, 19. Тел. к 


и 
Е ЖЕДНЕВН' 


Ная г я дня, 
Ежедн в фойе ы 
усилен. концерт бол |: 3-8] 


оркестр п/у 


Ковал ского 


МЕДВЕЖЬЯ 
СВАДЬБ/ 


В ПРОГРАММЕ ЗВУКОВОЙ ФИЛЬЛ 
ЛЕЙПЦИГРГСКИВ 


ХУДОЖЕСТ. ФИЛЬ 


ПРОЦЕСС 
ПОЛИТ ШАРЖ 
ЦЕНТР^"="® СЕГОДНЯ 
обе. ® РЖЕДВЕВЫ 
Т>э 8-90-4. ФРАНЦУ ЗСКА+ 
П аз сезис. ‘ 
12 ч. лия. КОМЕДИ: 
В фойе вьилуй 


ление джад-теа 


"нее. НАСТОЯЩИЕ 


ГОСПОД! 


Режиссер ЖАК ФЕЙДЕР 
В главных ролях. ГАБЮ МОРЛЕР 
АНРИ ву оСЕЛ| 


3 программе новын ззуковой иль 


ЛЕЙПЦИГСКИИ ПРОЦЕСС 


{политшарж» 
произв. Союзкинохроникн 


Бринк Синие 


МЕЖРАБООНФИЛЬХ С ЕГ [©] Д н Я 
ФОРУМ и 

Сад. Сухарев Е НЕДНЕВНС 
14. тел. 5-72-20 

Вачаль с 12 час я 
дня. В фойе кон- эВ у Ково# 
перты перлы опневтри, 


хуложествен филь 


РВАНЫЕ 
БАШМАКИ 


В гл. ролях: наролн. арт. республ. 
м. м. нлимов 
"артисты: Алехина, Новосельцез, 
Половинова 

С 10 ЯНВАРЯ 


только 13 гастролой в Москве 
крупнейшего заграничного аттракциона 
УНИВЕРСАЛЬНОГО АРТИСТА 


ФРАННАРДИ 
ФРАННАРДИ: ити нзтонися, 


ТРАНС ФОР МАТОР 


ВОСТОККИНО СЕГОДНЯ 
Пл.  Овердлова. А 

Тал 5-54-55. й 
Театр стир ® ЕЗНЕДНЕВНО 
ое" звуновой 
С. 5 5 Плотников» «упожествев фидьы 


РВАНЫЕ 
БАШМАНИ 


программе „Маленька» совесть о 
и мыльном пузыре“ (звук. лолит 
шарж с лейпвигском процессе). Ра- 
бота Казарновского, треста С‹ юзкино- 
хгоника 


Ц. Д.К. А. 


Пл. Коммуны, 2 
{6. Екатерннинск. } 


СЕГОДНЯ 
и ЕЖЕДНЕВНО 


тт открыт а “. 
ое нае. СУ ДО ЖЕСТВЕННЫЙ 
гарменлстов ВО ЗВУКОВО» ФИЛЬМ 


овског 


ПУТЕВКА 
в. ЖИЗНЬ 


В ПРОГРАММЕ ЗВУКОВОЙ жур 


